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RESUMEN

El presente trabajo tuvo como objetivo Aplicar la muasica folkloricezelana como
estrategia pedagdgica para potenciar la expresion corpasa, maturaleza de la
investigacion es cualitativa, utilizando como metodologia la inveshigaccion. Se
recolectd la informacién mediante entrevistas semiestructunadmramadas y el
diario de campo que fue utilizado durante la ejecucion del Plancd@rAque se
realizd con los estudiantes de 6to grado seccién “A” de la EsBodilariana Los

Garcia. Para el andlisis e interpretacion de los resultadestdenvestigacion se
utilizé el analisis hermenéutico del discurso. El propdésito fue aplE musica

folklorica venezolana como estrategia pedagogica para potenciaxplesion

corporal, por lo que se realizaron entrevistas a tres informelaes, los cuales
manifestaron sus opiniones desde sus propias experiencias, permitieadouma

triangulacion de la informacion y posteriormente se categoamdjando como
resultado la falta de expresion corporal en los nifios y ebdesitniento musical por
ausencia de un especialista en el area.

Palabras Clave:Musica Folklorica, Estrategias, Expresion Corporal, Venezuela.
Linea de Investigacién:Educacion y Arte, bajo la Tematica Educacion Musical y
Subtemética Estrategias de Ensefianza y Aprendizaje de la Musica.
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INTRODUCCION

Segun Hernandez y Rodriguez (1996), la expresayporal suele ser un
contenido que se introduce escasamente en lasapragiones del area de educacion
fisica, a pesar de estar obligados a ello; y, @guizdudiese ser debido al
desconocimiento o al miedo que nos produce disefar sesién de expresion
corporal y que esta no funcione como la habiamesigip. Esto hace que, algunos
profesores limiten en gran medida la introducciéredte contenido en sus sesiones.
Pero, estamos seguros, que un pequefo esfuertaa@moeimiento e introduccion de

este contenido, asi como su utilizacién como medio.

Asi mismo, proporcionara al maestro la satistacsuficiente para seguir
adentrandose en este ambito. La presente invesiigaesenta varios capitulos que
la integran distribuidos en: capitulo |, descripcte la problemética, donde a través
de conceptos citando a autores de la educacidregucacion musical se desglosa la
intencionalidad del estudio planteados para resokle problema, dandole su
importancia en la justificacion. Asimismo, se s el capitulo Il, dimension
tedrica referencial, comprendido por los antecexent los referentes teoricos

conceptuales que dan soporte al presente trabagstigativo.

Posteriormente, el capitulo 1ll, dimensién ndeldgica, esta integrado por el
estudio de la naturaleza, linea de la investigaaigétodo utilizado, el disefio de la
investigacion, unidad de estudio, técnica de retade datos utilizada, el analisis de
la informacién y la triangulacion; el Capitulo I'¢pntiene la presentacion de los
resultados del estudio; finalmente, el Capituldovinula las reflexiones finales sobre

la investigacion y las recomendaciones surgidas.



CAPITULO |

DESCRIPCION DE LA PROBLEMATICA

Contexto Situacional

La educacién es un proceso humano y cultural mpPara establecer su
propoésito y su definicion es necesario considesarcdndicion y naturaleza del
hombre y de la cultura en su conjunto, en su ttadlipara lo cual cada particularidad
tiene sentido por su vinculacion e interdependecaralas demas y con el conjunto.
La educacién busca la perfecciéon y la seguridagelehumano. Es una forma de ser
libre. Asi como la verdad, la educacion nos halbeedi. De alli la antinomia mas
intrincada de la educacion: la educacion buscauasdg libertad al hombre, pero la
educacién demanda disciplina, sometimiento, coridocy se guia bajo signos de
obligatoriedad. (Le6n, 2007).

Segun el autor mencionado:

Educacion es el conjunto de todos los efectos pestes de personas,
de sus actividades y actos, de las colectividatketas cosas naturales
y culturales que resultan beneficiosas para eviddo, despertando y
fortaleciendo en él sus capacidades esenciales @aea pueda
convertirse en una personalidad capaz de particgsgonsablemente
en la sociedad, la cultura y la religién, capaadr y ser amado y de
ser feliz (p.23).

"Destacamos el concepto de educacion musicgb--ti no el de instruccion
o de ensefianza musical, por entender que la eduacanisical es, en su naturaleza,
esencialmente humana, y sirve para despertar yrdiaalas facultades humanas".
(Willems, 2002). El autor en su preocupacion padr los elementos fundamentales

de la musica con los de la naturaleza humana, demasi a la luz de la nueva



mentalidad cientifica, el concepto de educacionicalidefendido por Platon, Damén
y los pitagoricos, segun el cual la masica -commnémora del alma- contribuye a

una mejor armonia del hombre consigo mismo, coataraleza y el cosmos.

Por consiguiente, es por ello que en el campealo es importante dicho
estudio, ya que permite desarrollar habilidadesds la educacién musical una
herramienta relevante y necesaria ademas, queudstahnifio, potencializando una
ensefianza creativa, innovadora, valorativa y ungcjpecion activa que conlleva a
explorar cada dia la belleza musical que causeémigedisfrute de los educandos en
el aprendizaje. Asi mismo, el mundo eada vez més tecnificado en donde la
muasica va adoptandmducacion musica@eneral ya que, se disfruta de un

privilegiado estatus, teniendo en cuenta una fraseersal muy conocida:

La educacion musical deberia ser una lengua aiblig en todas las
escuelas del mundo, concluye diciendo en autodaiteeniendo quser capaces de
convencer. A su vez, Romero (1999), define expnesmrporal como la disciplina
cuyo objeto es la conducta motriz con finalidadregjva, comunicativa y estética en
la que el cuerpo, el movimiento y el sentimiento ks instrumentos bésicos. Segun
el autor, “El arte de la danza consiste en moveruelpo guardando una relacion
consciente con el espacio e impregnando de signifin al acto o accion que los

movimientos desatan” (p53).

En este sentido, Bara (1975) sefiala que como han el nombre de la
"Expresion Corporal”, es una actividad que se zaal través del cuerpo como
expresion de exploracion de sacar algo, lo cuat@uponer problemas con los
estudiantes, aunque, el cambio frecuente de comgmfermaliza con gran rapidez
los impulsos irracionales. Jugar, danzar, tocatsgerse de la mano o por los

hombros, danzar a un mismo ritmo con un compafeltseko opuesto, ayuda a



evitar cualquier tipo de problema, incidiendo asem sobre un tema transversal como

es la educaciéon sexual (Hernandez; Rodriguez,)1996

Por otro lado, Zuleta (2005) hace énfasis enajdelclore de un pais es un
poderoso factor de acercamiento y unidad entrenlembros de cada grupo social en
cuanto estos se identifican por la similitud de suenifestaciones en todos los
ordenes de su cultura. El Folklore es lazo cultdealdiferenciacion: mientras la
cultura cientifica y la civilizacion tienden a exdarizar, el folclore mantiene su
aspecto original y por lo tanto diferenciativo. &3 factor de acercamiento entre
pueblos diferentes lo mismo que entre paises dmsdeueblos manifiestan siempre

gran interés por conocer las expresiones de los ptreblos.

Es por eso que la estrategia es un recurso qua agudar a los docentes a
alcanzar otros niveles de participacion en losidéshtes. Por consiguiente, segun
Koontz (1991): “Las estrategias son programas @égwrde accion que llevan
consigo compromisos de énfasis y recursos para gongractica una mision basica”
(p. 3). Sigue diciendo: “Son patrones de objetivos, cuales se han concebido e
iniciado de tal manera, con el proposito de darla arganizacion una direccion
unificada” (p. 4). Por lo tantda expresion corporal en los nifios permite dedarrol

las capacidades fisicas por tanto, la musica agdddalecer esas capacidades.

A su vez, Citando a Stokoe (1993) comenta que la:

“Expresion corporal”’, es un lenguaje cargado demivas subjetivas y
emocionadas reclama ser reconocida como una nwaeemcion de
danzar, de vivir la danza como patrimonio de todfs.la danza o
poesia corporal de cada ser humano que a la vemegpo y tiene
cuerpo. Su expresion corporal significa que se emica reunido en si
mismo la “fuente” de donde surgen las sensaciopessepciones,
imagenes, emociones e ideas, el “instrumento” aen&j traduce esa
actividad interna en movimientos, actitudes, p@sturademanes,
quietudes, y el “instrumentista” que lo ejecutalién es €l mismo.



Un lenguaje corporal que empieza donde terminapdébras, que se
va estructurando por el sujeto mismo con sus psopietaforas
corporales no aprendidas de antemano, a vecesgjuiels repetible,
pero naturales y fluidas como una conversacionadablentre dos
amigos, o un grupo de conocidos, una nueva dimerd# nuestra
comunicacion (p.63).

Siguiendo esta linea, se pretende en esta inveigtigadar un aporte en la
institucion educativa a través de estrategias ¥Xpresion corporal, fomentando la
ensefianza musical; por consiguiente, las activiladéurales son una herramienta
importante para estimular el amor por la masica. il forma, la presente
investigacion se centra en dar un importante tapousical a la Escuela Basica “Los
Garcia”, institucion que se encuentra ubicada eseetor Los Garcia, del Municipio
Carlos Arvelo del estado Carabobo, ya que actudakmemresentan una problematica
en dicha institucion educativa a raiz de la fatacdnocimiento musical en los nifios,
debido a la ausencia de un especialista en el dgemusica en la escuela y es
importante contar con ese recurso musical. Actualepe bajan lineamientos
educativos que ameritan actos musicales o llamedltsrales, donde deben integrar
las areas artisticas y es alli, por no tenerlos,aguden a buscar ayuda fuera de la

institucion.

En este punto, se quiere es que los nifios conozcanusica folkldrica
Venezolana y sus ritmos teniendo en cuenta lecegién musical que necesita ser
valorada y comprendida, desde la aplicacion de doétedagdgicos musicales
como parte de la ensefianza, haciendo énfasis @ptasion corporal, permitiendo
que los nifios se expresen e identifiguen nuestrsicadolklorica, por medio del
conocimiento musical. Como estrategia se utilizamlisica folklérica venezolana,

ya que permite reforzar los valores de identigattjos y nacionalistas.

La musica y la expresion corporal del nifio se vetinellada utilizando

movimientos corporales adaptados a una educadiaita con la muasica folklérica,



permitiendo entonces, interactuar continuamentdeimentandolos dentro del aula
de clase causando el interés, motivacion y la sijmelogrando el disfrute de los

educandos en cada uno de los diferentes ritmol® fl&s.

En este sentido, surgen las siguientes interrogagteuél es la importancia
de un especialista en el area musical en laduogtnes educativas?, ¢Para qué es
necesaria la expresion corporal en los nifios? gUfores importante que un profesor

de musica implemente estrategias pedagdgicas nteddamusica folklorica?

Intencionalidad de la Investigacién

Supuesto de la Investigacion

Aplicar la musica folklérica Venezolana como esigi pedagodgica para

potenciar la expresion corporal.

Propdsitos de la investigacion

» Diagnosticar la existencia de actividades culagamusicales en la E.B “Los
Garcia”.

* Aplicar elementos significativos de la musica folita venezolana integrando la
expresion corporal para el proceso educativo dedagliantes.

* Analizar los resultados obtenidos.

Justificacion de la Investigacion

La investigacion se centra en dar un importargerta musical a la Escuela
Basica “Los Garcia”, institucion que se encuento&cada especificamente en el
sector “Los Garcia”, del Municipio Carlos Arvelo Idestado Carabobo. Dicha

institucion, carece de un profesor de musica. lBs&Estigacion es importante porque



potencia la expresion corporal en los nifios ylegpala un aporte musical que es
muy Util en el desarrollo cognitivo, intelectuakgcial, logrando la participacion y
expresion al conocer nuestros variados ritmosdalkds utilizando como estrategia

la musica folkl6rica Venezolana.

Esta investigacion le sera interesante al mismemtecen el aula, ya que con
esta estrategia puede llevar a cabos actividadessogn novedosas, atractivas, que
sirven para socializar y para desarrollarse plenéene integramente como seres
humanos, potenciando la expresion corporal corameto que le constituye a la
danza. Por otro lado, la investigacion permitirfonzar los valores de identidad,
patrios y nacionalistas que estan en los Ultimas & riesgo por cuanto a los nifios
actualmente les gusta mas escuchar otros estilsgcates que no corresponden a
nuestros intereses como pais, teniendo en cuentagstrategia es un recurso que

va ayudar a los docentes a alcanzar otros nivelgadicipacion.

En cuanto a la musica folklorica venezolana,capla se torna interesante,
atractiva y llamativa para los nifios donde se eoaltnuestra hermosa identidad
cultural; en este sentido, los profesores caratmemecursos en donde tomen en
cuenta la musica para llevar a cabo algun contenidbabajo por la falta de
especialista por eso, es relevante la formacit@eictual, las capacidades cognitivas
en los niflos con la musica. Por consiguiente, V@stigacion permite que nuestra
musica se describa facilmente como “melodias atmgs” ya que, la musica de este

hermoso pais invita a disfrutar, a sentir, a parcéda detalle.

Se debe valorar todo aquello que representa drayeds, pues es muy lindo
gue las letras expresen tantos paisajes, vivercemociones donde el amor a la
tierra venezolana ha traido gran inspiracion aregres cantautores. Por otra parte,
siguiendo a Schincél988), indica que la expresion corporal es unaiglisa que

permite encontrar mediante el estudio y la profeacidn del empleo del cuerpo, un



lenguaje propio. Este lenguaje corporal puro, éiigos preconcebidos, es un modo
de comunicacién que encuentra su propia semantectal mas alla de la expresiéon
verbal conceptualizada siendo una disciplina qaréigmdo de lo fisico conecta con

los procesos internos de la persona, lo cual demite buscar en esta investigacion..

Asimismo, canalizando las posibilidades expreshasa un lenguaje gestual
creativo, por medio de esta investigacion se peodar un aporte en la institucion
educativa a través de estrategias y la expresigmo fomentando la ensefianza
musical; por consiguiente, las actividades culagaon una herramienta importante
para estimular el amor por la masica. La musicagxpresion corporal del nifio se ve
estimulada utilizando movimientos corporales ad#ggaa una educacion ritmica con
la musica folklérica, permitiendo causar el inggrénotivacion y la expresion,
logrando el disfrute de los educandos en cadalaros diferentes ritmos folkl6ricos

Venezolanos.



CAPITULO I

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion

Segun Arias (2012gl marco tedrico o marco referencial es el proddetda
revision documental — bibliogréfica y consiste @&a wecopilacion de ideas, posturas
de autores, conceptos y definiciones que sirvevade a la investigacion por realizar.
Asi mismo, Hernandez, Fernandez y Baptista (2010) afirman egsienecesario
conocer los antecedentes (estudios, investigaciopedrabajos anteriores),
especialmente si uno no es experto en los temas@ que vamos a tratar o estudiar,

afirmando que:

Conocer lo que se ha hecho con respecto a un tgodaa: No
investigar sobre algun tema que ya se haya estudiatbndo,...a
estructurar mas formalmente la idea de investigaci@ Seleccionar
la perspectiva principal desde la cual se abordardidea de
investigacion. (p.28).

En primer lugar, la investigacion realizada poreRéldovoa, Maria Soledad
(2017), realizada en Ecuador, cuyo tituld'leducacién General Basica del Colegio
Privado del Distrito 17D03 del Norte de Quito, awés de un disefio de Caripo
tuvo como objetivo una guia pedagodgica de educaeidocional a través del
movimiento y expresion corporal. La metodologi$iz#éda fue de caracter proyectiva
utilizando como instrumento de recoleccion de dalodiagnéstico. Este estudio se
realizd en Educacién General Basica del Colegid\dete de Quito. El autor llegé a
la conclusion de la necesidad de presentar una gpdagdgica que motivara el

movimientos y la expresion corporal en los nifios.



Debido a la constante aparicion de conflictos seamcionales, desérdenes
conductuales, casos de acoso escolar y otros pmableelacionados con el ambito
educativo, se evidencia la necesidad de contimugaléciendo la educacion socio-
emocional en las escuelas para solventar dichasidecke Esta investigacion de
caracter proyectivo, ha iniciado con el diagnéstie nivel de desarrollo socio-
emocional y los principales conflictos de esta iedpe ocurren en las instalaciones
de Primero de Educacion General Basica del Colegiado del Distrito 17D03 del
Norte de Quito, a través de un Disefio de Campoteogoraneo transeccional,
realizado durante el afio lectivo 2016-2017.

Asimismo, la autora llegd a la conclusion de pmemeuna Guia Pedagogica
de Educacién Emocional que ofrece herramientasjidates practicas y estrategias
para contribuir al manejo de los conflictos masinemtes y al desarrollo de ciertas
competencias emocionales en nifios. Aprovechando Heseficios de la
psicomotricidad y la expresion corporal en el dedlar infantil y en la expresion y
comprension de emociones, la guia integra difesernguajes expresivos,
centrdndose principalmente en el movimiento conmegelor de estos aprendizajes.

Esta investigacion se relaciona con la siguientespaestudio de la expresion
corporal, ya que trabaja un elemento importante tgieconstituye a ambas
expresiones la muasica y la danza, contribuyermlnocpotencia para manejar
emociones, fortaleciendo dicha expresion corpomha principal generador de

aprendizaje en los nifilos causando interés y gaati@n activa.
En segundo lugar, se encuentra la investigaciohosda por Carnerino

Martin (2016), realizada en Argentina, titulada o0¥&rcto Expresion Corporal”, la

cual tuvo como objetivo contribuir al desarrollenso-motriz, socio-afectivo e

10



intelectual del educando. La metodologia aplicada ihvestigacion de campo,
aplicando como instrumento de recoleccién de datpsrspectiva democratica.

Este estudio utilizé como muestra al educando setituigion educativa. El
autor llegé a la conclusién de realizar un proyecbmo parte integral de la
estructura curricularEl éxito de las actividades depende de su orgadizag
ejecucion, las cuales dependen de una cantidaétdbed positivos que en ausencia
de ellos todo resultaria negativo. El centro oizgivo del curriculo es el educando,
situado en la sociedad y en la historia, se budcaaglo para la vida de manera

integral, ademas de lo cognitivo, lo socio-afectMo sicomotor.

En dicha investigacion, se proponen destrezas lidedes artisticas
necesarias para desplegar sus potencias y se dataoren los aspectos de
socializacion, participacion, transformacion dedalidad dentro de una perspectiva
democratica. En la estructura de esto se concilaet@lcomo otro lenguaje que se
expresa en funcion de los diferentes sentidos & oad de estas se va a concretar en
una determinada manifestacion artistica, sea deguento de vista musical, plastica,

teatral, folclorica, mimico o poético.

La investigacion esta orientada al desarrollo deréatividad, originalidad,
sensibilidad y a la formacion de valores culturalE®mo parte integral de la
estructura curricular, cumple una funcion espezifit propiciarle desarrollo de la
creatividad en el educando, participando activamentlos eventos programados por
la institucidn educativa, corroborando un su fori@cintegral, estimulando y

encauzando su sensibilidad y ensefiandolo a persangr criticamente.

La investigacion se relaciona con la presente antoual trabajo artistico que
se utiliza en la musica folklérica y los movimiestexpresivos, propiciandolo y
desarrollar asi las habilidades artisticas en $bsdeantes a la vez que despierta el

amor por el arte.

11



En tercer lugarEndara Almeida Diana Karolina. (2012), realiza edtlor
una investigacion, cuyo titulo éBisefio de un modulo de inter aprendizaje sobre
estimulacion del desarrollo musicalfa cual tuvo como objetivo un enfoque desde
la musica ecuatoriana; la metodologia fue tedricdeycampo, utilizando como

instrumento de recoleccién de datos a docentedwseidn inicial.

La autora llegd a la conclusion de disefiar una ygsia para docentes a
través de recomendaciones practidas.propuesta de disefio de un modulo sobre
estimulacién del desarrollo musical se enmarcardede la estimulacion adecuada
de Educacion Inicial. Por consiguiente, para faseresu desarrollo integral en esta
etapa de la infancia, la propuesta considera quéirigirse a docentes, el inter
aprendizaje es la metodologia idonea para el wabegdémico, ya que parte de la
relacion reciproca en el proceso educativo y plar €te se torna compartido y

colaborativo.

Para el disefio del médulo se considera toda lanv#oion de la investigacion
tedrica y de campo, de manera que se justificaetaesidad del dominio de cada
componente de la disertacion y la relacion enti@s eEstos componentes incluyen
aspectos fundamentales de psicologia educativagpgth musical. Asi mismo, la
estimulacién adecuada, educacion inicial y musaariana. El enfoque desde la
musica ecuatoriana constituye fundamentalmentedogrsos, considerados de este
modo para brindar otra posibilidad en el acercatoiemusical temprano este aspecto

es desarrollado con detenimiento en la propuedteantes.

A través de recomendaciones practicas de la imaesfin, los docentes
obtendran un disefio siendo un modelo con un podoésgral. La investigacion que
se encuentra relaciona con la presente por utitpano estrategia de estudio la

musica folkl6rica de su pais, en este caso de décugero en esta investigacion se
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trabaja como estrategia la musica de identidadonatifolklérica, siendo un aporte
estratégico musical educativo con un desarroltegiral fundamental también. De
igual forma, se relaciona con la presente por zatiliestrategias pedagodgicas

musicales.

Referentes Tedricos Conceptuales

De acuerdo a Arias (1999), constituyen: “Un comumte conceptos y
proposiciones que constituyen un punto de vistafogeie determinado, dirigido a
explicar el fendmeno o problema planteado” (p. @&leden subdividirse de acuerdo
a su naturaleza en psicolégicas, filosoficas, pégiags, legales, entre otras. Su
desarrollo debe iniciarse con una breve introduc@donde se indique el tema a
estudiar, el concepto de bases tedricas debidarogade y la mencion de las teorias

relacionadas con el trabajo.

Teoria de la Psicomotricidad de Piaget

Las investigaciones de Piaget, citado por Cuenf@3)2 repercuten en los
estudios de psicomotricidad desde el momento enmapadta el papel de las acciones
motrices en el proceso del acceso al conocimi&dgun el autor, Piaget destaca
varios etapas: Periodo sensorio mptetaciones topoldgicas y organizacion del
esquema corporal (0-2 afos).Con respecto al esquenparal, va diferenciando
mejor las partes del cuerpo y de la cara y lasimas que guardan entre si. Aparece
la imitacion generalizada inmediata, por la queigéb busca el equivalente de las

partes de su cuerpo sobre otra persona.

Por consiguiente, la invencion de medios nuevopreduce por el grado de
conciencia de las relaciones lo suficientementéupdn como para permitirle hacer

previsiones razonadas e invenciones por mera cacibm mental. Tras adquirirla,

13



los esquemas de accidon son mayores y no se limltalescubrimiento. Aparece
también la representacion como consecuencia dedddrizacion de las conductas,

superandose el tanteo sensorio motor.

En el periodo pre operativo se desarrolla el pefeg@msimbodlico y pre
conceptual (2-7afos).Cabe sefalar que las invesiigzs de Piaget, citado por
Cuenca (2003), se caracteriza por la aparicioradetériorizacion. Los esquemas de
accion en representaciones, el nifilo empieza adiratiu percepcion del objeto a
una imagen mental. Pero la nocion de cuerpo todesia muy subordinada a la
percepcion. Este periodo se divide en dos estadPbE&stadio: la aparicion de la
funcién simbdlica. Esta funcion desarrolla la cagedt de que una palabra o un
objeto reemplaza lo que no esta presente. La adigumisie esta capacidad permite
gue el nifio opere sobre niveles nuevos y no sdleeaobre las cosas que estan a su
alcance. Hace posible el juego simbdlico, el lefiyda representacion gréfica.

Teoria del Aprendizaje Significativo de Ausubel

El aprendizaje significativoes el resultado de las interacciones de los
conocimientos previos y los conocimientos nuevae ysu adaptacion al contexto y
que ademas va a ser funcional en determinado monuenta vida del individuo
(Sanchez, 2012).La teoria deAusubel, segun el autor mencionado, acufia
el concepto de aprendizaje significativo para wiigtirlo del repetitivo o memoristico
y sefiala el papel que juegan los conocimientos igsedel estudiante en la

adquisicion de nuevas afirmaciones.

Estima que aprender significa comprender y par® @t condicion
indispensable tener en cuenta lo que el estudyansabe sobre aquello que se quiere
ensefiar. Propone la necesidad de disefiar paraifmaocente lo que llama

organizadores previos, una especie de puentestivognia partir de los cuales los

14



estudiantes puedan establecer relaciones signisaton los nuevos contenidos.
Defiende un modelo didactico de transmision - reggpsignificativa, que supere las
deficiencias del modelo tradicional, al tener eernta el punto de partida de los

estudiantes y la estructura y jerarquia de loseuos.

Para Ausubel (1963), lo fundamental, por lo taegogonocer las ideas previas
de los estudiantes. Propone para ello la técnickboslenapas conceptuales que es
capaz de detectar las relaciones que los estudiastablecen entre los conceptos.
Por medio de laenseflanzase van produciendo wem&&C en
las estructuras conceptuales a través de dos pgogas se denominan diferenciacion
progresiva y reconciliacion integradora. La dif@ianion progresiva significa que a
lo largo del tiempo los conceptos van ampliandsignificado asi como su ambito de
aplicacion. Con la reconciliaciéon integradora stal@scen progresivamente nuevas

relaciones.

Las personas altamente inteligentes parecen caracs® por tener mas
conceptos integrados en sus estructuras y posegor nmaimero de vinculos y
jerarquias entre ellos. La teoria de Ausubel (1%G8)rtd ideas muy importantes,
como el interés de las ideas previas y las critecdes modelos inductivistas. Sin
embargo, se ha criticado por varios autores succgolismo conceptual y el modelo

didactico que defiende la transmision-recepcion.

Ausubel (1983), en sus investigaciones sobre Apzajed Significativo,
concluyd que el aprendizaje debe estar disponibta per transferido a contextos
nuevos, ademas de ser capaces de recordarlo gréplientro del contexto en el que
fue aprendido originalmente; los estudiantes debeer la capacidad de generalizar
el aprendizaje a contextos de aplicacion relevanteseder a €l cuando extienden el

aprendizaje a nuevas areas (citado en Hernand&@).20
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Las Inteligencias Mdltiples de Howard Gardner

El enfoque educativo basado en la teoria denrsdigencias Multiples de
Howard Gardner (1987), es un enfoque de actualg@a@pdria incluso hablar de que
esta de “moda”, por la cantidad de referenciasajeése hacen, por el interés que
provoca y por su inclusion en los programas de &oiém del profesorado y en los
proyectos curriculares de muchos centros de losalllos “innovadores”. Se hace
mencion de dos inteligencias que son la inteligeaaditiva-musical y la inteligencia

corporal-kinestésica.

Inteligencia auditiva-musical

Segun Machado (2013)e la base de la educacion en la Grecia antiguiapo
importancia en la formacion de la estructura med&la armonizacion. Es la que
tiene la capacidad de reconocer ritmos y patrormwleés, es sensible a
los sonidos ambientales, a la voz humana y a kisummentos. Es quizas la que mas
influencia directa tenga en si alteracion de |ldades de conciencia, por el efecto tan
directo que la musica y los ritmos tienen en etloay. Esta inteligencia es notoria en
las personas que se dedican a la musica tantoacsmo popular, los compositores
y arreglistas, los grupos o bandas para baile,gles se dedican a la publicidad

haciendo tonadillas para vender productos y lostraede arte musical.

La inteligencia corporal-kinestésica

En este aspecto, Mentales (1983), afirma quetédigencia — kinestésicas
la habilidad de usar el cuerpo y expresar emocjoc@®o la danza, los deportes,

operadores o creadores de nuevos productos. Losatps que hacen
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trabajos fisicos repetitivos al grado que adquieve precision extrema en cada
movimiento. Aprender haciendo, es una parte imptetde la ensefianza, ya que el
cuerpo sabe cosas que la mente no es capaz deipdtor ejemplo: el cuerpo sabe
como caminar, montar bicicleta, patinar o estaciamacarro en bateria esta es la
inteligencia que caracteriza a los atletas, jugsslodeportistas, bailarines
profesionales, mimos, actores, operativos en I&getites actividades humanas en

donde el trabajo fisico requiere precision y arte.

Método de Jaques Dalcroze

Carrasco (2012), menciona que Emile-Jacques Dmaicrpedagogo y
compositor suizo, se oponia a la ejercitacion meaasel aprendizaje de la musica
por lo que idedé una serie de actividades para daamion del oido y para el
desarrollo de la percepcion del ritmo a travésnumlimiento. Con este propdsito
hacia marcar el compas con los brazos y dar pasasutrdo con el valor de las
notas, mientras €l improvisaba en el piano. Lle¢gsaguiente conclusion: el cuerpo
humano por su capacidad para el movimiento ritntiaduce el ritmo en movimiento
y de esta manera puede identificarse con los semusicales y experimentarlos

intrinsecamente.

Dalcroze, citado por Carrasco (2012), consiguié qus alumnos realizaran
los acentos, pausas, aceleraciones, crescendoastestritmicos, etc. Al principio se
improvisaba, para luego pasar al analisis teériRara Dalcroze, segun Carrasco
(2012), la ritmica es una disciplina muscular doetaifio que ha sido formado
en ella, es capaz de realizar la organizacion ¢érde cualquier troza musical. No se
trata de “gimnasia ritmica” sino de una formaciémsioal de base que permita
la adquisicion de todos los elementos de la mugiga pretende, igualmente, la

percepcion del sentido auditivo y la posterior espin corporal de los percibido (el
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ritmo de cualquier cancion escuchada es traduaiicsp cuerpo instintivamente en

gestos y movimientos).

Emile Dalcroze (1986), citado por Carrasco (30#ib un gran aporte, ya
que su estudio se centra mas en la educacion iinfaos principios basicos del
método son:todo ritmo es movimiento;todo movirtbenes material; todo
movimiento tiene necesidad de espacio y tiemponlogimientos de los nifios son
fisicos e inconscientes; la experiencia fisica &sqlie forma la conciencia; la
regulacion de los movimientos desarrolla la medéaliritmica. Esta base musical se
relaciona con la presente por el trabajo corporah@es de un sistema pedagdgico

que permite la expresion de los nifios.

Por otro lado, el método Dalcroze, Citado en Jaa(2004), en su origen, se
dirigia a estudiantes de musica y luego es apliesdta educacién musical escolar,
ademas de desarrollar un cuidadoso trabajo derakibao de los fundamentos para
una teoria de la educacion musical, aunque solee aspiracion teorica seria
oportuno reflexionar con mas atencion. Como objetig ritmica se propone
desarrollar la atencién del alumno, potenciar delecentracion, creando verdaderos
automatismos musculares como reaccion a las pezagrovisaciones musicales

escuchadas.

En relacion con el ritmo, Dalcroze observé cém® hifios tenian enormes
dificultades en la descodificacion de la notaci@uitional, basada por entonces en
explicaciones de las relaciones numeéricas entreydtiwes de las notas, analizadas
matematicamente. Evidentemente esta aproximacidconsideraba que por ser la
musica un arte temporal, mas que ser percibida cdivisiones del tiempo, los
sonidos se organizan mediante otros mecanismoseriiargo, las figuras ritmicas

qgue en apariencia son muy dificiles de descodicar fendbmenos ritmicos que los
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nifios ya vivencian cotidianamente en sus movimgntaminando, corriendo,

saltando, balanceando los brazos cuando camir@arJetquera, 2004).

El ritmo, precisamente, antes de relacionarse cedidas de duraciéon y
transcurso del tiempo, es una experiencia bioldgifisiologica, que esta presente en
toda la vida del ser humano; es (para Dalcroze)eghento musical mas cercano a la
vida y que, por consecuencia, mas facilmente pliegar a amar y apreciar la

musica (Jorquera, 2004).

Musica Folklérica Venezolana

En este aspecto, Zuleta (2005) resalta que IsiddFolclorica es la muasica
de un pueblo, producto de una tradicion musicallguevolucionado a través de un
proceso de transmision oral, 20 cuyo origen sedpigjracias a las multiples y
continuas transformaciones que sufre a manos dentaunidad a la cual pertenece.
Los factores que dan forma a dicha tradicion samti@uidad, que ata el presente
con el pasado. Variacion, que brota del impulsadwe del individuo o del grupo.
Seleccion por parte de la comunidad, lo cual detexrno formas en las cuales

sobrevive la musica. También, como en el conceptoldlor, surgen diferencias.

Lo folclérico en estas canciones no es propiaenéntancion en si sino ese
conjunto de sistema tonal, ritmico y armoénico ere e articulan y que son
precisamente los caracteres anonimos que se hasmitalo por tradicion. En este
caso se considera que lo folclorico no es necesarite el contenido, también puede
serlo el “envase”, siempre y cuando la tradiciém,decir, la transmisién de una
generacion a otra, las haya legado a la posteyidadomunidad las considere como
propias, alguna de las caracteristicas que defieemo el anonimato y la

antigiiedad, son neutralizadas por otras tales ¢atnadicion y la vigencia.
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Estrategias Pedagdgicas

Gaston Mialaret (1984) en el Diccionario de Ciasde la Educacion, define
estrategia como “la ciencia o arte de combinargraioar las acciones con vistas a
alcanzar una finalidad. Corresponde a una plawificapara lograr un resultado con
proposicion de objetivos a alcanzar y medios camaitbs para lograrlo” (p. 76), y a
su vez, los investigadores Picardo, Balmore y EmcdB005) definen estrategia
pedagogica como un sistema de acciones que seareabn un ordenamiento légico

y coherente en funcién del cumplimiento de objetigducacionales.

Por otro lado, estrategia, constituye cualquiétatio o actividad planificada
gue mejore el aprendizaje profesional y faciliterekcimiento personal del estudiante,
segun Picardo, Balmore y Escobar (2005). Los imyadbres mencionados
distinguen 5 tipos de estrategias pedagdgicasdefusen de la siguiente manera:

1. Estrategias cognitivas: Permiten desarrollar g@ie de acciones
encaminadas al aprendizaje significativo de lasite@s en estudio. Las estrategias
cognitivas son aguellas que desarrollan la graiedad y universalidad de tematicas
existentes, respetando los gustos, expectativi@seses, asi como el ritmo y estilo de
aprendizaje de cada persona. En este tipo deeggast se potencian y fortalecen las
competencias enciclopédicas e intertextuales detlieste universitario. También se
llaman estrategias de aprendizaje (Camacho, Fl@aihao, Aguirre, Castellanos,
Murcia, 2012).

Algunas estrategias de este tipo son:

*Clase magistral expositivhas clases magistrales tradicionales se basan en la
exposicion del profesor de un tema o leccion, ama audiencia mas o menos

interesada que intenta tomar notas de lo que Ademas se suelen acompafiar con

20



algunos ejercicios 0 demostraciones que sirven pharstrar o apoyar las
explicaciones. Por ello, con Clase Magistral nomeaite nos estamos refiriendo a
una estrategia docente que se basa en la transnvisibal de conocimientos, su
exposicion y/o explicacion oral, por el profesoloa alumnos. Cuando esta técnica
expositiva ocupa casi la totalidad del tiempo deldge y es la forma fundamental, a
menudo exclusiva, a través de la que es presemtadontenido de ensefianza, se
habla también de método didactico expositivo (Malkeia 2008).

*El taller: Es una técnica en la que se intedeateoria y la practica. Se
caracteriza por la investigacion, el descubrimiesiemtifico y el trabajo en equipo
que, en su aspecto externo, se distingue por @i@ade (forma sistematizada) de
material especializado acorde con el tema tratadierido como fin la elaboracion de
un producto tangible (Sanchez, Rojas, Fermin, DeaRo, Palma, Mayorca, Ferreira,
2011).

ellustracionestas ilustraciones (fotografias, dibujos, pinturas)stituyen uno
de los tipos de informacion grafica mas ampliamesteleados en los diversos
contextos de ensefianza (clases, textos, prograamasomputadora, etcétera). Son
recursos utilizados para expresar una relacion cedp&sencialmente de tipo
reproductivo (Diaz, 2002).

2. Estrategias metacognitivaSonducen al estudiante a realizar ejercicios de
conciencia del propio saber, a cuestionar lo quepsende, cOmo se aprende, con qué
se aprende y su funcién social. El proceso metatbegmos impulsa a pensar lo
importante que es formar alumnos que estén en @onds de autorregular sus
propios procesos de aprendizaje, a partir de udacaidn gradual que el docente
hara para que pueda asumir la responsabilidaduppropio aprendizaje (Camacho,

Flérez, Gaibao, Aguirre, Castellanos, Murcia, 2012)
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Esto de ninguna manera implica que la figuradbelente desaparece, sino
gue cambia su rol, pasando de ser el protagonista & cumplir alternativamente
una variedad de roles en el trabajo en el aulprdfleso metacognitivo, esta asociado
con el hecho de leer, analizar, seleccionar, organirelacionar, y hacer uso de
referentes previos requieren por un lado ser censxide su forma de aprender y
sobre todo que herramientas tienen o deben temarhaaer todo el proceso. Este
proceso esta intimamente relacionado con la cocieiedel sujeto y acerca de su
propio conocimiento y de su propio proceso de apraje. Es absolutamente
importante implementar el trabajo metacognitivo, yi@e permite al estudiante
realizar un pormenorizado autocontrol, y ademas,trahajo de autorregulacion

(Camacho, Florez, Gaibao, Aguirre, Castellanos,d,i2012).

3. Estrategias ludicas: Facilitan el aprendizajediante la interaccion
agradable, emocional y la aplicacién del juego.llidica constituye una accion
inherente al ser humano en todas las etapas, mprel@ducar ladicamente tiene un
significado muy profundo, lo ludico se relacionan & juego, diversion, pasatiempo,
campo donde se ejercitan las fuerzas del cuerpel yndenio, es una actividad de
juego que produce placer; animo desatado o libreutiados, las practicas Iudicas
favorecen la salud mental (Camacho, Flérez, Gaibgojrre, Castellanos, Murcia,

2012).

Es asi como un profesor que mantiene buenasaeésccon sus alumnos o
incluso un cientifico que prepara gustosamente esis to su teoria se educa
ludicamente ya que combina el placer de interiorieh conocimiento con la
expresion de felicidad que se manifiesta en suaot@n con sus semejantes al
compartir lo que sabe, es decir que la educacidiicdiestd muy lejos de la
concepcion inocente de pasatiempo, chiste vulgegrgion superficial, de tal manera
que las précticas ludicas, son un conjunto de aesicherramientas y recursos, con

un propdsito claro, impulsado por el uso creatieotécnicas, ejercicios y juegos
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didacticos creados especificamente para generandipajes significativos, tanto en
términos de conocimientos, de habilidades o compite sociales, como
incorporacion de valores, donde interactian eleplael gozo, la creatividad y el

conocimiento (Camacho, Flérez, Gaibao, Aguirre t€ksos, Murcia, 2012).

4. Estrategias tecnoldgicasSegun la Asociacion Americana de las
Tecnologias de la Informacion (Information TechggloAssociation of America,
(ITAA) las tecnologias de la informacién y comumicam son: El estudio, el disefio,
el desarrollo, el fomento, el mantenimiento y lanadstracion de la informacion por
medio de sistemas informaticos, esto incluye tosssistemas informaticos no
solamente la computadora, este es solo un medip eh&sas versatil, pero no el
anico; también: los teléfonos celulares, la teiévisla radio, los periodicos digitales,
(Camacho, Florez, Gaibao, Aguirre, Castellanos,d,i2012).

Las estrategias tecnologicas son sistemas denascique se apoyan en las
nuevas tecnologias de informacion y comunicacidd fara hacer mas eficientes y
competitivos los procesos de aprendizaje y ensei&stas estrategias no desplazan
la interaccion personal tipicamente humanizanteeesdtimnos y docentes sino que
pone a disposicion de la ensefianza, los docerdksnnos nuevas herramientas que
facilitan el acceso a la informacion, la interlodém; el trabajo en equipo y la
responsabilidad y pensamiento social (Camacho, eElérGaibao, Aguirre,
Castellanos, Murcia, 2012).

5. Estrategias socio-afectivdssta estrategia tiene como finalidad propiciar
un ambiente agradable de aprendizaje. Al desarrahia labor pedagdgica socio
afectiva se debe tener presente la responsabésizntial de acompariar al estudiante
en todos los procesos de aprendizaje, para lo elualialogo permanente es
fundamental, pues el estudiante es un construet@odocimiento. Lo importante es

motivar al estudiante para que desarrolle habibdadue le permitan encontrar
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espacios que lo lleven a procesar, diferenciarligapconocimientos a situaciones
concretas. Fomentando en el estudiante, un pens@migitico, reflexivo y

productivo (Camacho, Flérez, Gaibao, Aguirre, A&stes, Murcia, 2012).

La Expresion Corporal

Segun Campos, Carfo y Colaboradores (2012), lasijpr corporal proviene
del concepto de danza libre: es una metodologa paganizar el movimiento de
manera personal y creativa, constituyéndolo en enguaje posible de ser
desarrollado a través del estudio e investigac@élosl componentes del movimiento,
del cuerpo propio y de los multiples modos de esiracion del movimiento en
el tiempo y el espacio. Sefalan que la expresidpocal “Puede definirse como la
disciplina cuyo objeto es la conducta motriz coralidad expresiva, comunicativa y
estética en la que el cuerpo, el movimiento y eltisgento como instrumentos

basicos” (p.6). Siguen apuntando que:

Es una forma original de expresion, que debe eremoeh si misma
sus propias justificaciones y sus propios métododrabajo. Se la
considera como un lenguaje que se manifiesta yesgbe en varios
niveles, puesto que logra la integracion de losqsdfisico, afectivo,
social y cognitivo de la persona. Y, como todo lexjg, es susceptible
de que el sujeto alcance en él diversos grados atmintd y
competencia. (p.6)

En este orden, los autores mencionados sefattagxpresion corporal, es
toda manifestacion de movimiento de nuestro cuespa estatica (Postura) o
dinamica (Gesto) se puede considerar como formaexgeesion. También, la
expresion corporal es la capacidad de transmitiaxees de los recursos corporales,
de forma consciente 0 no, una informacién que ssetereferida a sensaciones y

emociones. Asimismo, los esquemas referenciale$a dexpresion corporal son:
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Antropologia del movimiento, Psicologia Corporate&@ividad, Ciencias sociales y
Artes que en se definen como parte importante dggeesion. Esos esquemas son:

Antropologia de Movimiento:
» Juegos Tradicionales

« Danza de Creacion Tradicional.

Psicologia Corporal:
» Conciencia Corporal

+ Eutonia

Creatividad
» Factores (fluidez, flexibilidad, originalidad, etadacion).

* Procesos Creativos.

Ciencias Sociales:

* Lenguaje no Verbal.

Artes:

e Del movimiento (Danza, Mimo).

* Visuales (Pintura, escultura, video).
* Sonoras.

* Literarias.

Por otro lado, De La Torre y Moreira (2015) sefalaa:

La adquisicion del esquema corporal es muy imptetan Educacion
Infantil, dado que es la base para adquirir losrdiites aprendizajes, a
la vez que para construir su propia personalidaditgafirmarse a si

25



mismo y a los demas. El movimiento interviene endesarrollo
psiquico, en los origenes de su caracter, endaioel con los demas y
en adquirir aprendizajes escolares. Dada la impadadel desarrollo
psicomotor del nifio serad necesario que la esceefdasitee el modo
de trabajar la educacion psicomotriz para facilehaprendizaje de
habilidades basicas que el nifio tiene que adquédto-escritura y
calculo.

Con la educacién psicomotriz se intenta trabajar, yma parte, el
dominio del cuerpo y de sus desplazamientos queeleprimer
elemento del dominio del comportamiento y, por ,otraa mayor
eficiencia en los actos de la vida de relacion yleersas situaciones
educativas. Si la educacion psicomotriz se llevsea en la segunda
Infancia, el numero de fracasos escolares e itadapes
disminuirian. (p.12)

Segun el Boulch (1976), citado por De La Torre yréia (2015): “La
educacién psicomotriz debe ser 13 una educaciéa tel ser, a través del
movimiento. Partiendo del concepto etimologico de@motricidad y haciendo un
analisis linguistico de su genealogia en motricigagdsico, la psicomotricidad”.
(p.12-13)
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CAPITULO IlI

DIMENSION METODOLOGICA

Naturaleza de la Investigacion

La presente investigacion se aborda a lo cuatitat segun, como sefiala
Rodriguez (1998): “La investigacion cualitativaeinta desvelar los significados que
los humanos le dan a las acciones que desarraibenuna finalidad no solamente
descriptiva sino con la intencion de proponer adiivas para su mejora.” (p. 02). En
este sentido, se aprecia lo relevante que es wodeskribir la situacién sino como
abordar la problematica tomando en cuenta la laitapcia del disefio de estrategias

que propicien su mejora.

Linea de Investigacién

Este trabajo esta adscrito a la linea de investigaEducacion y Arte, bajo la
tematica de Educacion Musical y subtematica Egjiade de Ensefianza y
Aprendizaje de la Mdusica tomados del Departamergo Adtes y Tecnologia

Educativa.

La linea denominada Educacion y Arte, tiene c@nopositos fundamentales

el desarrollo de estudios sobre la didactica, pegiag creatividad metodologias
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aplicadas a las artes con la conjuncion de lasasutcnologias para su aplicacion
asi como el estudio de la curricula méas apropiaata el desarrollo educativo,
formacion académica, perfil profesional y campmtabde los docentes que laboran
en el area artistica en todos sus ambitos o haouestas especificas en cualquier
campo social con factores especificos de la fordmacicadémica profesional y
laboral.

Método de Investigacion

La metodologia utilizada en la presente invesidafue la Investigacion-
Accion. Esta metodologia permite la identificacigle una problematica en
especifico, la cual serd resuelta mediante la apbo de nuevos conocimientos

generados a partir del proceso investigativo (R&@k7).

Disefio de la Investigacion

Corey (1953) define la investigacion-accion cdtaloproceso por el cual los
practicos intentan estudiar sus problemas cieatifente con el fin de guiar, corregir
y evaluar sistematicamente sus decisiones y susnast (citado en Paz, 2003). Por
otro lado, Sanchez (2016) afirma que la Investigaéiccibn es “un proceso
reflexivo que vincula dindmicamente la investigacida accion y la formacion,
realizada por profesionales de las ciencias, aadgcsu propia practica” (citado en
Pérez, 2017).

Paz (2003) sefala que la investigacion-acciGamgsroceso ciclico, flexible e
interactivo durante todas sus etapas, este modelesgdiral de ciclos posee las
siguientes fases, que seran desarrolladas endanteeinvestigacion de la siguiente

forma:
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1) Diagnostico: El proceso investigativo comiendantificando la problematica o

necesidad basica a la cual se le quiere dar sol(Eiérez, 2017, p. 26). En esta fase,
se espera diagnosticar la carencia de estrategaegpgicas para el desarrollo de un
mejor entendimiento de conceptos abstractos ent@watos temas a tratar en la

investigacion.

2) Elaboracion de un plan de actuacion: Se eswt@er@rioridades de acuerdo a las
necesidades, y se plantearan un conjunto de ascgpreecontribuyan a la mejora del
problema (Pérez, 2017, p. 26). En esta segunda dasda investigacion se

planificaran las acciones a seguir para dar saigi@roblema diagnosticado.

3) Desarrollo del plan: En esta fase de la invast@n se ejecutaran las acciones
planificadas en la etapa anterior, con lo que perasdar respuesta a los objetivos

planteados en este trabajo.

4) Evaluacion: Se evaluaran los resultados obterpdo las acciones ejecutadas.

5) Reflexion, interpretacion de resultados. Reffilzacion: En esta uUltima fase se
reflexionara sobre el plan de accion ejecutadorestidmo el proceso, y las acciones.
Se contrastara lo planeado y lo realmente conseg@Bd reflexionara sobre los
cambios experimentados a nivel personal y grupablyre los efectos de cambio
experimentados en la propia realidad educativasEstflexiones constituiran el final
de un ciclo de investigacidn-accion y significagdrposible inicio de una espiral de

cambio, entrando en la fase de replanificaciénz,(P@03, p. 48).

Unidad de Estudio o Informantes Clave
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La unidad de estudio de la presente investigattitn como informantes
clave, personas que integran a la comunidad edacatjue laboran dentro de la
institucion 'y sus miembros representativos como: directivo, docente vy
representante cercanos de la institucion quessedia en la investigacion “E.B Los
Garcia”. Tuvo como finalidad obtener informacidesde sus perspectivas siendo
los informantes importantes que permitieron dboir a la realidad y
fundamentandola por medio de su intervenciontar egrca de la institucion, fue de
gran importancia entrevistarlos, porque mediantesa se les permiti6 dar
respuestas desde su vision. Por consiguiente, &stnaufueron los estudiantes de
6to grado seccion A de la institucién E.B “Loar@a”.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de la Infoamion

En esta investigacion se utilizd la técnica ddresista estandarizada
programada; que se aplicé a los profesores y diceae la institucion antes
mencionada. Rojas de Escalona (2010), definetfa\esta como un encuentro en el
cual el entrevistador intenta obtener informacidpiniones o creencias de una o
varias personas y cita a Denzin, quien las clasiie acuerdo a su grado de
estructuracion en: (a) entrevistas estandarizadagrgmadas, (b) entrevistas
estandarizadas no programadas y (c) entrevistaestandarizadas (citado en
Granadillo, Montanari, 2012, p. 25). Las entrewsigue se realizaran en esta
investigacién seran las de tipo estandarizada anoggla, ya que la redaccion y el
orden de las preguntas seran igual para todositosvestados.

Otro instrumento que se utilizé en esta invest@adurante la ejecucion del
plan de accién es el diario de campo que segunliBoniRodriguez (citado en
Martinez, 2007): “el diario de campo debe perngtial investigador un monitoreo
permanente del proceso de observacion. Puede seci@mente atil [...] al
investigador en €l se toma nota de aspectos quedere importantes para organizar,

analizar e interpretar la informacion que estagesuwo” (p. 05).
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Anédlisis de la Informaciéon

Para el analisis de la informacion se hizo unagugacion con la respuesta de
los informantes clave, realizando una categorizaeidalitica de los datos para dar
con los andlisis requeridos. Este método permitisificar y reclasificar el material
recogido desde diferentes puntos de vista hastasgueptar por el mas preciso y
convencional. El andlisis permitio la reduccion mtanizacion de los datos,

considerando, entonces, la distribucion de los m$sm

Por otra parte, como analisis e interpretacion @® resultados de esta
investigacion, dando un soporte también, se utiBtd@analisis hermenéutico del
discurso, que segun Morris, citado en Martinez 220@osee tres niveles: el
sintactico, el semantico y el pragmético; estaiplisa tiene por finalidad establecer
las conexiones existentes entre el nivel sintactied texto y sus referencias
semanticas y pragmaticas; dicho en forma mas sjnaplevestigador se pregunta
qgué significacion tiene o qué significa ese texA@tualmente, los tres niveles
(sintactico, semantico y pragmatico) forman la sgice, que es considerada como la

disciplina metodoldgica que tiene por fin la intetiacion de los textos-discursos

Diagnéstico

En observacién realizada el d@%/04/2018 en la E.B “Los Garcia”,
institucion educativa ubicada en el municipio Carlrvelo estado Carabobo, se
evidenciéo un problema en la institucion, que n@®s no se expresan a raiz de la
ausencia de actos culturales musicales por faltandespecialista en el area musical
esto conlleva, al poder investigar de fondo Ebfamatica que afecta directamente a
los nifios ya que, la expresion corporal es un efgéonque le constituye como ser y
gue debe permanecer cada dia como estrategiaaemaeya que los docentes deben
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buscar la participacion de los nifios a lo que §eree a las actividades culturales
musicales, este diagnostico permite dar el pdetpartida a la investigadora ya
que, sera la base de la planificacion y permi&ésolucion a la misma al potenciar
la expresion corporal como elemento importantemedio de la musica folklérica

Venezolana como estrategia pedagdgica en el awdale@upermitira expresar.
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Cuadro 1: Plan de Accidn

Objetivo: Conoce la musica Folklérica venezolana a travéda dgpresion corporal valorandola como elemengstra.

Sesion Fechas Objetivo de la clas¢ ~ Contenidgs EdggiasEy A Evaluacion
06/04/2018 Diagnosticar la Formativa
0 existencia de expresion Expresion Diagnostico Herero evaluacion
corporal en el procesq  corporal Observacion Diario de Campo
educativo de la Sistematica
institucion
13/04/2018 _
1 Conocer la musica Mdsica Clase Magistral Formativa
Folklorica venezolana &  Folklérica expositiva Herero evaluacion
traves de la expresion  venezolana Diario de Campo
corporal.
20/04/2018 | Identificar los ritmos d&  Ritmos Clase Magistral Formativa
5 la msica folklérica a | Folkioricos ] g)gposmva 3 nge.ro evaluacion
] Analisis produccion Diario de Campo
través de recursos | v/enezolanos| de los estudiantes
expresivos con
dindmicas.
27/05/2018 | Ensayar Yy patrticipar | Cancion el Método: Formativa
3 dramatizando el Espanto Dalcr_oze_ ] He_re_ro evaluacion
Dramatizacion Diario de Campo
merengue venezolang Anélisis produccién
popular el espanto de los estudiantes
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04/05/2018 Comprender la Concepto Clase Magistral Formativa
importancia de la importapcja expositiva nge.ro evaluacion
o o de la musica Taller Diario de Campo
musica folklorica como|  fo|ki6ricay | Andlisis produccion
expresion su expresion| de los estudiantes
08/05/2018 | Utilizar la expresion Método: Formativa
corporal como medio de Expresion ] .D.alcroze 3 nge.ro evaluacion
o ] Corporal Analisis produccion Diario de Campo
comunicacion atraves  \|(sica de los estudiantes
de la musica folklorica| ~ folklorica
10/05/2018 | Apreciar estructuras Método: Formativa
ritmicas de la misica| Estructuras Dalcroze Herero evaluacion
folkiérica venezolanayl  ritmicas | Andlisis produccion Diario de Campo
a través de la expresion de los estudiantes
representandolas
corporalmente
23/06/2018 Participar en el Musica y Formativa
encuentro folklorico expresion | Analisis produccion Herero evaluacion
institucional de musica  folklgrica de los estudiantes Diario de Campo

y expresion folklorica

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 2. Plan de Contenido

al.
PS

SESION FECHAS | CONTENIDO CONCEPTUAL CONTENIDO PROCEDIMENTAL |CONTENIDO ACTITUDINAL
Musica Folklorica Venezolana Conoce y valora laisals Conocer y valorar la musica
1 13/04/2018 folklérica venezolana folklorica Venezolana
Relaciona la musica como elemento relacionando la musica como
nuestro con la expresion corporalelemento nuestro con la expresi
corporal
Ritmos Folkloricos Venezolanos  Distingue los variados ritmos Reconocer y distinguir los
2 20/04/2018 folkléricos variados ritmos folkloricos
Comprende su importancia al | comprendiendo su importancia
expresarlo como tradicion expresarlo como tradicion
Cancion el Espanto Aplica la cancion del espantol@p Valorar y aplicar la cancién del
3 27/05/2018 expresion corporal espanto con la expresion corpor
Utiliza los elementos corporales Apreciar los elementos corporal
para dramatizar para dramatizar.
Conceptos importantes de la Comprende los conceptos Muestra interés al comprender |
4 04/05/2018| Musica folklorica y su expresion importantes de la musica folklorida  conceptos importantes de la
venezolana con referentes cultoresnusica folklérica venezolana co
referentes cultores.
Expresion Corporal Utiliza la expresion corporal como Apreciar y utilizar la expresion
5 08/05/2018 Musica folklérica medio de comunicacion corporal como medio de

comunicacion
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Estructuras ritmicas Venezolanas Identifica lasuestras ritmicas Identificar las estructuras ritmicas
10/05/2018 _ folkioricas folkiéricas aplicandolas
Aplica corporalmente el ritmo.
corporalmente
Musica folklorica y expresion Participa en la actividad cultural copn  Muestra interés al Participar en
elementos nuestros. actividad cultural con elementos
23/06/2018 . g L - .
Utiliza la musica folklorica y nuestros utilizando la musica
exprésala. folklorica expresandola.

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 3. Plan de clase. Fecha: 13/04/2018

Objetivo: Conocer la musica Folklo

rica venezolana a traeds expresion corporal.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:
Musica Folklorica Venezolana.
Contenido Procedimental:

Conoce y valora la mauasica folklorig

venezolana
Relaciona la muUsica como elemento nue

con la expresion corporal.
Contenido Actitudinal:

Conocer y valorar la musica folklorig
Venezolana relacionando la mdusica co

elemento nuestro con la expresion corpor

Inicio: Se comenzara la sesion saludando a los estudaimésmando
el objetivo, tema e importancia de la clase.
Desarrollo: Seguidamente el docente expondra el concepto dsici
Folklérica y la importancia de la Expresion corpoaai mismo, los
estudiantes observaran lo explicado por medigeteos del docente.

Cierre: Posteriormente se reflexionard y se hard un reswobre Ig
aprendido en el encuentro.
Recursos Humanos

ralocente y estudiantes
midlateriales:
alpizarra, marcadores

,-

[

Evaluacion: sera formativa, heteroevaluacion y sxabard |

informacion a través del diario de campo

Fuente:Guillen, E. (2018)
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Cuadro 4. Plan de clase. Fecha: 20/04/2018

Objetivo: Identificar los ritmos de la

musica folkloricaravés de recursos expresivos con dinamicas.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:
Ritmos Folkléricos Venezolanos

Contenido Procedimental:
Distingue los variados ritmos folkléricos
Comprende su importancia al expresa

como tradicion

Contenido Actitudinal:

Reconocer y distinguir los variados ritm
folkloricos comprendiendo su importancia

expresarlo como tradicion

Inicio: Se comenzara la sesion explicandoles los ritmddofaos
venezolanos por cada region anotando los nomémes pizarron.
Desarrollo: Seguidamente. Los estudiantes escucharan un aue
contendré los diferentes ritmos antes mencionados.

Cierre: Posteriormente
todo el salon mediante
docente.

Recursos :Humanos: docente y estudiantes

los estudiantes se expresaragmidite pol

0 . : . .
Materiales pizarra, marcadores, equipo de sonido.

,-

g

%valuacién: sera formativa, heteroevaluacion y sxabara |

informacion a través del diario de campo.

los ritmos que escucheflasyconsignas de

O

1Y

Fuente: Guillen, E. (2018
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Cuadro 5. Plan de clase. Fecha: 27/04/2018

Objetivo: Ensayar y participar dramatizando el Merengueg¥elano popular el espanto.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:
Cancion el Espanto
Contenido Procedimental:
Aplica la cancion del espanto con
expresion corporal

Utiliza los elementos  corporales pa
dramatizar
Contenido Actitudinal:
Valorar y aplicar la cancion del espanto ¢
la expresion corporal.
Apreciar los elementos corporales p

dramatizar.

Inicio: Se comenzara la sesién con la docente explicéadalletra de¢
la cancién el espanto colocandoselas en el pizarré
del

tocara el ritmo deemgue venezolan

Desarrollo: Seguidamente la docente apoyandose instron
lenusical el cuatro armonica,
donde los estudiantes identificaran el ritmo.
rdierre: Posteriormente los estudiantes con la ayuda dedante en €
salon y auditorio dramatizaran gestos expresin@sse nombran en
cancién como: ojos pelaos. Bigote chorreado, pp@ao, la barba p
rdras.Recursos :

Humanos: docente y estudiantes

aMateriales:

Pizarra, marcadores, instrumento musical el cuatrednico.
Evaluacién: serd formativa, heteroevaluacion y sxalyara

informacion a través del diario de campo.

14

L

nent

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 6. Plan de clase. Fecha: 04/05/2

018

Objetivo: Comprender la importancia de la muasica folklodoano expresion

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:

Conceptos  importantes de la mug
folklorica y su expresion

Contenido Procedimental:

Comprende los conceptos importantes d
musica folklorica venezolana con referen
cultores.

Contenido Actitudinal:

Muestra interés al comprender los concef
de

venezolana con referentes cultores

importantes la mdusica folkloric

Inicio: comenzara la sesion el docente mostrandoles estagiantes
ididros de fundacion bigott como rescate de nudstkbor, explicandoles
la importancia.

Desarrollo: seguidamente los estudiantes copiaran del libnzeqaos
cif@portantes de la manifestacion folklérica Mono Gaicara y la
t&aragoza.

Cierre: Posteriormente se les colocara un audio de lagfestationes

D

folkléricas a los estudiantes, deben imitar esipamente por todo e

ptespacio guiados por el docente movimientossos de locos

sanono.Recursos :
Humanos: docente y estudiantedateriales: Libro de fundacion bigott
Radio

Evaluacion:

,-

g

sera formativa, heteroevaluacion y sxalvara |

informacion a través del diario de campo.

Fuente: Guillen, E. (2018)

40



Cuadro 7. Plan de clase. Fecha: 08/05/2018

Objetivo: Utilizar la expresion corporal como medio de cornacion a través de la musica folkldrica.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:

Expresion Corporal
Musica folklorica.

Contenido Procedimental:
Utiliza la expresion corporal como medio

comunicacion.

Contenido Actitudinal:
Apreciar y utilizar la expresion corporal con

medio de comunicacion

Inicio: Se iniciara la sesion con un calentamiento corpa@hde los

estudiantes se desplazaran por todo el espacio.

Desarrollo: seguidamente los estudiantes conoceran los elemedé

expresivos como medio de comunicacion por mediouna explicacion

preparada por el docente donde se integra todafadatas como: tristezg
de . .
feutro y alegria los diferentes momentos.
Cierre: Posteriormente los estudiantes deben dibujar fesedites momento
expresivos ilustrandolos en una lamina de pap® sgrd una guia para lug
por medio de un fondo musical folklérico en ctilaxexpresarlos.
"Recursos : Humanosdocente y estudiantes

Materiales: Lamina de papel

Equipo de sonido

Evaluacion: serd formativa, heteroevaluacion yemlvard la informacion

través del diario de campo.

a

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 8. Plan de clase. Fecha: 10/05/2018

Objetivo: Apreciar estructuras ritmicas de la musica folkBrvenezolana y a través de la expresion

representandolas corporalmente.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:

Estructuras ritmicas folkloricas Venezolanas

Contenido Procedimental:
Identifica las estructuras ritmicas folkléricas

Aplica corporalmente el ritmo.

Contenido Actitudinal:
Identificar las estructuras ritmicas folkléric

aplicandolas corporalmente

Inicio: para dar inicio a la sesion el docente por mediargeilustracion en €
pizarrén por medio de una lamina, les explical@sastudiantes la ritmica ¢
la musica folklérica de mdusica tradicional ritmosomo: joropo, tambor Y
merengue.
Desarrollo: seguidamente los estudiantes representaran los0s
corpordmente guiandose del pizarron donde el docente ebgslicara
detalladamente los tiempos de los ritmos para guexgresen a los compas
los tiempos.

a€ierre: Posteriormente los estudiantes se movilizaran gawo £l espacio e
diferentes estructuras distribuidos en tres grgpesutaran: saltos, corriend
palmas marcando los ritmos de la musica folklévimaezolana.
Recursos: Humanosdocente y estudiantdateriales: Lamina de papel
Evaluacién: sera formativa, heteroevaluacién y se recabaraféamacion a

través del diario de campo.

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 9. Plan de clase. Fecha: 23/05/2018

Objetivo: Participar en el encuentro

folklorico institucibda musica y expresion folklérica.

Contenido

Plan de Clase

Contenido Conceptual:
Musica folklérica y expresion

Contenido Procedimental:

Participa en la actividad cultural
elementos nuestros.
Utiliza la musica folklorica y exprésala.

C(

Contenido Actitudinal:

Muestra interés al Participar en activid

cultural con elementos nuestros utilizando |

musica folklérica expresandola.

Inicio: Dando inicio a esta sesidn con una actividad mllforeparada
en la institucién por la docente donde los esnigs participara
expresandose libremente.

Desarrollo: Seguidamente se presentara actos culturales rassmar
grados en la institucion como cierre donde seterml la music:
folklérica como estrategia.

Cierre: Posteriormente por medio de la musica folkloneaezolang
los estudiantes deben explicar y mostrar las fapes cumple Ig
expresion corporal como elemento nuestro a trav@sud baile
ad .

preparado en colectivo con ayuda del docente.

Raecursos: Humanos: docente y estudiantellateriales: equipo de
sonido

Evaluacion: sera formativa, heteroevaluacion y se recabars

informacion a través del diario de campo.

-

1

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Cuadro 10.

Triangulacion de laformacion

Categorias

La Expresion

Corporal

Cultura Basica

Estrategias por|
el baila por la

musica

Directivo Carolina Jaspe

Bueno, e la
corporal es lo que nos perm

desenvolvernos a cada u

verdad en lo qu
respectaaaa... a F:
cualidades a las ideas a
formacion del individuo

donde a través de ellaaal.

podemos categorizarnos c
eee... diferentes estrategi
en cuanto al baile en cuantg
la muasica y a través de e
eeen... en lograr un
educaciéon en lo que respe
al sistema educativo ¢
calidad y entonces asi
nifo0000...lograaaaaaa

compenetrarse con

expresignLas debilidades serian eee

asambién la educacién desc

Docente Ismelda Flores

t&Jn buen equipo eee...bug
nequipo, buen equipo para q
cellos, ellos escuchen vy
ldesde su hogar porque en
escuela bueno ya el docer
se encararia deee...
pgeneral en ellos eee... es
asentimientos pero nos faltar
Buen

equipo, especialis

lairectivo en musica que Ig

d

Tradicione

ctaUsica Venezolana
auestras

eV/enezolanas.

aconduzca a ellos a vivir laexactamente

Representante Sandra Torres
».Bueno, serviria como po
2principalmente para que ellg
ueonozcan los instrumentg
ymusicales que es un valor
guatro, las maracas el el tamk
Bsea...
teerdad,

destamos mmm... eee...

gue son basicos pu

asi por supues
dan
o conocer as que el nifio
izeee... tenga méas valor pu

tn la cultura como tal pue

omo tal, para que hay

ese, e
econocimiento mas basico por

scultura Venezolana.

Interpretacion

rApreciar la importancia y la

psignificacion de la expresion

pgorporal  en el  proces

etducativo

q

p

pdtermitiendo que el nifio se

ieesenvuelva y saque todo

tgue lleva por dentr

dexpresando sentimientos
al

semociones emplear

q

9

cdjferentes estrategias ya
sde baile o musica es @
alonde se puede lograr u
sbuena educacion en lo ¢
laespecta al sistema educati
y se puede identificar el
talento del nifio la expresid
es un

corporal recurs

necesario en la formacion del
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Sistema
educativo de
Calidad

queee... con lo queeee. Le

sigue que es forma integral

alli el nifilooooo... expresa

una idea, expresa un

sentimiento, e una emocion

en la cual puede cultivar e

=)

en, en el desarrollo diario

deee... de cada uno.

educando ayudando de forrn
integral cultivando e

desarrollo diario.

na

Fuente: Guillen, E. (2018)
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Reflexion de la Triangulacion

Luego de realizar las entrevistas, se tuvo commlyzto final la gran
importancia que tiene la expresion corporal eneshdollo del nifio y en su proceso
educativo, como parte necesaria para la formaciandirectiva entrevistada,
profesora Carolina Jaspe, afirma que la Expre€idmporal es esa herramienta que
les brinda la capacidad de sacar y florecer esafimientos y emociones en el
nifio todo ese sentir, que es de vital importalog@ando que el nifo se encuentre en
el propio ser. Cuando la informante habla del eptw de Expresion Corporal, esta

de acuerdo que es sumamente importante en el predasativo.

Teniendo en cuenta que la expresion corporal céinadidad, permite el
desarrollo de esa unidad expresiva con sus Hatlds de movimientos y estos
como medio de comunicacién y al utilizar la mudgiklérica venezolana se torna
mas atractivo para los nifios. Por consiguientejdeente entrevistada, profesora
Ismelda Flores, hizo hincapié en el problema dedibilidades de la institucion y
uno de ellas es la falta de equipo de sonido yasgfiala que seria de gran ayuda si
tuvieran ese recurso para que los nifios escuchsitasifolkloricas en el aula y por
supuesto menciona que también, como debilidad gflayé esta la falta de
especialista en el area de musica.

Por consiguiente, destaca la falta de un dwectusical que esté al
pendiente de las actividades culturales y la exjmesn el proceso o desarrollo en la
institucion asi como también, la representante Bafwrres afirma que como
estrategia pedagogica si serviria la muasica falkddwWenezolana de ayuda para los
nifios en su proceso educativo ,para que el nifigatealor y conozca lo que por
sentido nacionalista debe conocer entonces, |los d¢rdrevistados aseguran la
importancia de una educacion musical lo que dejaeeer lo necesario en la

formacion de la E.B “Los Garcia” al potenciarliesexpresion Corporal.
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CAPITULO IV

PRESENTACION DE LOS RESULTADOS DEL ESTUDIO

Este capitulo de la investigacion es el que madacdesdel trabajo

investigativo, ya que en él se muestran los redodteobtenidos a través de los

instrumentos de recoleccion de informacién, comfoidoon las Entrevistas.

Diagnéstico de la Problemética

Este ha sido recogido mediante entrevistas ssldiz a informantes claves

cercanos a la institucion educativa E.B “Los Gdradéapecificamente un directivo,

docente y representante.

Cuadro 11. Categoria 1

N° Categoria 1 Texto de Entrevista

Linea Informantes e%ngZti?/?)’l?a expresion corporal y cual es la impoidaen el proceso Categorias

001 Bueno, e laexpresion corporal es lo _que nos permite La

002 desenvolvernos a cada uno verdad en lo que respeda. .. Expresion

003 a las cualidades a las ideas a la formacién del imituo,

004 1 donde a través de ellaaa..podemos categorizarnos con eeg.. Corporal

005 L diferentes estrategias en cuanto _al baile en cuanta la .
Directivo de —— ? — Estrategias

006 musica y a través de ella eeen en lograr una educacion en|lg or el baila

007 la institucion | que respecta aistema educativo de calidad y entonces asi eP |

008 d . niNo0000... lograaaaaaa _compenetrarse con lo queeecon pgr_a

009 educativa lo queeee. Le sigue que es forma integral alli elfio000... musica

010 expresa una idea,.expresa un sentimiento, e una ern _en Sistema

011 la_cual puede cultivar en, en, en el desarrollo dieo deee... educativo de

012 de cada uno. calidad

a7




013
014
015
016
017
018
019
020
021
022
023
024
025
026
027
028
029
030
031
032

Para mila expresidon corporal es cuando los nifios tienen s

2 movimientos ee... su forma de ser este, van a expaelo que| Expresion
sienten, se va haaaa... flore...ha _mmm... florecer ¢l Corporal
Docente de | sentimiento_gue_ellos llevan verdad, por dentroBueno es
.. .. | muy importante en elproceso educativo es importante
la institucion -
porque, ellos eee...ellos mmm... sacan todo lo _que ten
por dentro v alli es donde uno sabe queee... su taterpor
ejemplo en el baile en el canto y, y eso lo va aydd para que Proceso
ellos crezcan como persona para un futuro. educativo
Bueno la importancia de laaaexpresion corporal verdad, es
para gue el niflo se recrea o salga de deee... dedicade| Expresion
ese sen@ue a veces no se le decldtura basica de laaa... de corporal
3 las comunidades 0 de Venezuela pues, entonces Sigsngs
bueno conocer porgue hay si_van _a conocer_este |la
Representan | - . —
importancia de esa cultura de de de esos valoréambién,
te de la que uno como representante debe también, manteesr gn Cultura
institucion sus hijos y, eseee. Conocen letras conocen.qulrme&do er o
mmm... no solamente en su sector donde viven endodeel Basica
nacional verdad, Venezolana que es mmm... icono PaG, ores

nosotros los venezolanos eee... ese, ese rol hay pues

Fuente Entrevista al Directivo Carolina Jaspe, Docestedlda Flores,

Representante Sandra Torres. Guillen, 2018

Interpretacion

Tomando en cuenta los tres puntos de vista daljpemera categoria, se puede

reflexionar que todos los entrevistados estdn derdo sobre la gran importancia que

tiene la expresion corporal en el desarrollo débny en su proceso educativo, como

parte necesaria para la formacién; todos los ésteglos afirman que la Expresion

Corporal, es esa herramienta que les brinda lactazh de sacar y florecer esos

sentimientos y emociones en el nifio todo esersemue es de vital impo

logrando que el nifio se encuentre en el propio ser
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Cuando los informantes hablan del concepto de BigreCorporal, los tres

estan de acuerdo, que es sumamente importantepenceso educativo; teniendo en

cuenta que la expresion corporal como finalidadmpge el

desarrollo de

esa

unidad expresiva con sus habilidades de movimsegte@estos como medio de

comunicacion asi mismo, sefalan

la importanciautilzar como estrategi

a la

expresion corporal, porque permite que el nifoeseee y saque lo que tiene por

dentro ya que el cuerpo es un instrumento expresarao un lenguaje no verbal.

Cuadro 12. Categoria 2
Categoria 2 _Texto de Entrevista
N° ] , L . . -
Linea Informantes ¢Por qué la musica folklorica serviria como estiatpedagogica en el Categorias
aula?
001 1 Bueno primero laaa...lanusica folklorica es un_una cultura
002 Directivo de tradicion _de nuestro pais y en el cual ayudaaaaaa.a nuestros
003 educandos a que sean parte deee... de de lo que esmnuestro| Musica
004 la institucién | sentido_de pertenencia_en, en lo_que verdaderamente somos| Folkldrica
005 educativa arraigado eee... con respecto a la musica, la mlinara. La
006 musica folklorica eee... la musica... Tradicional rade de esto Sentido de
007 eee... en verdad queee... .
008 _ . pertenencia
2 Serviria de estrategia para gque ellooos despertaran _eee|..
009 = i Estrategi
despertaran de un suefio _gue le han le han, con umenices de y ESstrategias
010 Docente de la . - -
011 que si el reggaeton que si_esto entonces hay quesmkgtar la
institucion musica_venezolana en ellosy le sirve a ellos como, como _
012 trated; 42060 C lstbria d Estrategias
013 estrategias pedagogicas para gueee... Conozcan listdria de Pedagégicas
014 nuestro paisy debemos llevarla en nuestro corazén por esowss m
importante.
015 — ——
016 3 Bueno, serviria como por, principalmente para dles €onozcan
los instrumentos musicales gue es un valor el cuatrlas maracas Instrumentos
017 Representante Z 2 i 0 sicales
018 el el tambor 6sea... que son basicos pues verdad, asi por sapuest
019 de la estamos mmm... eee... dando a conocer as que el niBeese..
D tenga mawyalor pues, en la cultura como tal pues, como tahara
020 institucion — > - Valor por la
021 gue haya exactamente ese, ese conocimiento mas dagor la Cultura
cultura Venezolana. Venezolana

Fuente: Entrevista al

Directivo Carolina Jaspe,

Representante Sandra Torres. Guillen, 2018
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Interpretacion

Con respecto a esta categoria, se puede obgprealos tres informantes,

estan de acuerdo en que la Musica Folklorica M@aea, serviria como estrategia

pedagogica en el aula, ya que es parte de nusmtt@lo de pertenencia y afirman

que la musica folklorica es una cultura siendadition de nuestro pais teniendo en

cuenta, en el contexto real educativo se preserdaos de los estudiantes que

conocen mas otras culturas y no la de nuestrasesrgior parte de

la falta de

consolidacion de ese conocimiento por la cultuemézolana, especificamente los

rtmos y su expresion ; Se suma a todo esto, dbrfate falta de especialista

(promotor cultural) y motivacion, para que se réodarle el valor importante que

merece la cultura.

Cuadro 13. Categoria 3

Categoria 3_Texto de Entrevista

¢Desde su perspectiva cuales son las debilidadesfugen a la hora de

Informantes realizar actividades culturales musicales en |18 ‘1Fos Garcia™? Categorias
001 Eee... bueno profesorkas_debilidades es un, que a través deee... |la
002 ausencia del especialista en la materiaaa... el nifiende aaa... reducir| Debilidades
003 en_ocasiones el interés paraaa... mmm... para el aprezdije , para la
004 1 participaciéon mmm... activa en lo gue respecta a la fsica y pues eee... Ausencia del
005 _ _ seria a_ffectuoso eee... en cua,nto a lo que retroceugrq_ue a trgvés da | especialista
006 Directivo de expres[on_corporal_qu_g te_ndrlaaa ... CONn su especistia, podria ser su 3
. ... ., | aprendizaje mas significativo en cuanto a lo acadéob en cuanto a lo| Expresion
007 la institucion cultural en cuanto respectaaa... a su aprendizaje iagral eee... es por Corporal
008 educativa | esto deee.. En la cual las escuelas mmm... integralesee...mmm... que
009 poseen su respectivo coordinador mmm... cultural esnugran potencial | Aprendizaje
010 gue el nifio recibaaa... eee... ese aprendizaje esa di@gea, porque lo integral
011 ayuda a desenvolverse cada dia en su ensefianadioeva aprendiendo
012 avanzando eee...mmm... progresivamente significatinéeng va buscandp
013 interés mas en, en e respecta a sus valores éticos en lo que respeatf  Valores
la cultura en lo que respecta a a nuestros tradices Venezolanas. Eticos
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014 Las debilidades serian eeeln buen equipo eee...buen _equipo, buen

015 equipo para que ellos, ellos escuchen y también laeducacion desde} Buen Equipo
016 2 desde su hogar porque en la escuela bueno ya el eioie se encararig

017! Docente de deee... de general en ellos eee... esos sentimieq@ nos faltaria buen Especialista
018 o eq,uipo,especialista directivo en music'a' que los conduzceellos a vivir la | directivo en
019 la institucidn | masica Venezolana de nuestras Tradiciones Venezolm musica
020 Eee... bueno, yo creo que la primera a veces no tematuenta a

021 todos los niflos eee... porque siempos_especialistas _de otras Especialista
022 escuelas ponen el mismo grupo entonces, se debedoen cuenta a

022 todos los nifios eee..no importa que sea desde preescolar Htsta ntegral a
023 grado se debe tomar en cuenta a todos hembrasesacm igua| ~ ©dos
024 manera siempre hay uno que se va a destacar meisbaile, en un

025 instrumento musical también, para cantar pero a dinlal si los Cultura de
026 arropamos a todos vamos hacer un grupo mas graasidomalecido Hogar y
027 Bueno, me imagino que de repente hay veces deteegee a un papa  .ccyela
031 3 no le guste, de repente no dejan que un nifio fayaada pues, 6seaj..

032 Representan no cantes, no bailegday representantes asi, pero _de repente es

033 precisamente cultura de hogar de escuela desde lasa Siii...

034 te de la porque de repente , hay que chévere mi hija seesapporque ella

035 institucion baila reggaetén es tremenda miniando la cintuea pgro de repente

036 hay uno que no conoce a historia no conocen nadaemente a |0

037 mejor buenoooo...nosotras no la tuvimos pero teneques tratar

038 deee... recuperar ciertas cosas que para recupertasccosas para

039 recuperar el futuro porqueee... el futuro lo tenemusstante

040 intermitente que si nosotros como representanteaywwdamos a

041 nuestros hijos a quengan valores de respeto de union de de, de Valores
042 hacer precisamente esa cultura el deporte, todas asscosas gue

043 sean sana para la mente del nificeste, no vamos a sacar

044 lamentablemente buenos hijos si la, si se nos ha@ree la educacion

045 para nosotros como representante, imaginate quaaan.. muchos

046 critican las Escuelas Bolivarianas por eso, percngm que basado

047 aaa... eso tiene su influencia también , porque Ho es cultura

048 siempre dicen todas las Escuelas Bolivarianas agéda bailando pero

049 muchos nifios no conocen el significado de la musadkldrica

050 nuestraaa... eee cada una tiene un concepto tode tger

050 importanciaaa... y que eso si ti0 lo tomas con muchaaa

052 responsabilidad te sirve también verdad que vacarhana profesion

verdad que no va a hacer si se le puede sacarghmve

Fuente: Entrevista al

Directivo Carolina Jaspe,

Representante Sandra Torres. Guillen, 2018
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Interpretacion

Con respecto a esta categoria, se puede obgprealos tres informantes,
estan de acuerdo en que la Musica Folklorica M@aea, serviria como estrategia
pedagogica en el aula, ya que es parte de nusmtt@lo de pertenencia y afirman
que la musica folklorica es una cultura siendadition de nuestro pais teniendo en
cuenta, en el contexto real educativo se preserdaos de los estudiantes que
conocen mas otras culturas y no la de nuestrasesrgior parte de la falta de
consolidacion de ese conocimiento por la cultuemézolana, especificamente los
rtmos y su expresion ; Se suma a todo esto, dbrfate falta de especialista
(promotor cultural) y motivacion, para que se réodarle el valor importante que

merece la cultura.

Andlisis Concluyente

En general, se puede apreciar el gran valor questlns informantes le dan a
la expresion corporal y a utilizar la musica folidd venezolana como estrategia
pedagogica, entendiendo claramente su conceptonpica olvidando la magnitud
del problema que representa en el proceso edac&imbién se evidencio la falta
de expresion de los nifios a raiz de la falta deoadmiento y especialista en la
institucion, esto a su vez conlleva a que el eatidino se sienta motivado en su

proceso educativo.

Es importante mencionar como los informantesoegp el problema que
hiciste en el contexto educativo al no tener eggieta, siendo la falta de expresion
corporal ya que la Expresion corporal como heieata favorecedora un
instrumento expresivo conlleva en una formadéreducacion con movimientos en
el aula siendo la expresion corporal un elementolg constituye a todas las artes,

permitiendo que el nifio saque todo su sentir @sioctambién, la musica folklorica
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Venezolana como valor nuestro conocerla, como idigthtnacionalista pero no hay
que dejar de mencionar la formacion de los valoeesolo de la escuela sino de casa
del hogar el entorno social influye a raiz de laspncia de otras culturas que van
fuera del folklor es alli, donde todo lo expuestateriormente demuestra la

necesidad urgente de aplicar la musica folkléramaa estrategia pedagogica.

Resultados de la Aplicacion del Plan de Accion

A través del Diario de Campo se pudo hacer sagaitmdel Plan de Accion
creado para la aplicacion de la musica folkl6rioano estrategia pedagodgica para
potenciar la expresion corporal, A continuaciénpsesentan las observaciones y

reflexiones obtenidas en cada una de las sesieatzadas:

Sesion 0. Fecha: 06/04/2018

En esta sesion la investigadora se presentd amstigucion educativa E.B
“Los Garcia” a las 8:00am, donde fue recibida @ndéente por todo el personal que
labora en dicha institucion educativa, seguidamehtdirectivo le presento a los
estudiantes de 6to grado seccion “A” para expkcatltrabajo que se iba a realizar
durante los dias de encuentro. Posteriormentevkssiigadora estuvo observando a
los estudiantes para detectar las necesidadesqupdasg del aula donde evidencio la
falta de expresion corporal en el proceso educaké/tos nifios asi como también, a
pesar que para esta clase estaba planificado alpsarinvestigadora hizo preguntas
al directivo para saber cual era la necesidad peficey en la escuela vy ella le
respondi6 falta de actividades culturales musicateda institucién por lo que los

nifos no se pueden expresar.

Sesién 1. Fecha: 13/04/2018
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En esta sesibn comenzo la investigadora lagoaraplicacion de estrategia
musical a través de la musica folklorica venezolaotancia la expresion corporal a
las 8:00am, como primera planificacién los estudisrtenian que identificar los
ritmos de la musica folklorica a través de recursgpresivos, los estudiantes se
mostraron motivados y manifestaron su deseo deceora folklor luego de que la
investigadora realizo una clase magistral dond@uso el concepto de Madasica
Folklorica y la importancia de la Expresion corpoagi mismo, los estudiantes
observaran lo explicado por medio de ejemplosl@anvestigadora utilizando el
método Dalcroze sirvid para mayor comprension,grasinente se reflexioné vy los
estudiantes hicieron un resumen sobre lo aprerahdel encuentro culminando a las

11:00am con una participacion activa de los esiiel.

Sesion 2. Fecha: 20/04/2018

En esta sesion, comenzé la investigadora a la3a®0 explicandoles los
ritmos folkléricos venezolanos por cada regionotando los nombres en el
pizarron donde los niflos se mostraban motivadosarnicppativos preguntando
porque hay diferentes ritmos folkléricos, dondenlgestigadora respondié a todos las
preguntas logrando que los nifios manifestaran esead de seguir aprendiendo
ademds, los estudiantes escucharon con un auditagoeestigadora les facilito
diferentes ritmos donde posteriormente los eahids se expresaran libremente por
todo el salon mediante los ritmos que escuchabap las consignas de la
investigadora, sirvié aplicarle el método Dalcraneno estrategia, método musical
de movimiento corporal porque permitio despertaingrés en los nifios como

también que se expresaran.

Sesién 3. Fecha: 27/04/2018
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La investigadoracomenzé la sesion a las 9:00am, explicandolessa lo
estudiantes la letra de la cancion el espanto caalioselas en el pizarron donde los
estudiantes se mostraron con interés de aprendan&dn cantandola guiados por la
investigadora para posteriormente expresarla pationdel movimiento corporal
donde la investigadora utilizo como estrategia étado Dalcroze y analisis de
produccion de los estudiantes para la participaedtiva asi como también, la
investigadora apoyandose del instrumento musialaro armoénica, toco el ritmo
de merengue venezolano donde los estudiantesificemn el ritmo y se
mostraron muy motivados por escuchar un ritmo e€ifey al que estan
acostumbrados escuchar diariamente por influentaagvestigadora termino la
sesion con los estudiantes en el salon y auditdramatizando gestos expresivos
gue se nombran en la cancidon como: ojos pelaostdichorreado, pelos parao, la
barba pa tras, esta sesion fue muy activa a losliastes les gusto y no paraban de

cantar y expresar la cancion.

Sesion 4. Fecha: 04/05/2018

Esta sesion la investigadora comenzd a las 8:0@aostrandoles a los
estudiantes libros de fundacion Bigott como resdateuestro folklor, explicAndoles
la importancia del folklor como elemento nuestrs lestudiantes se mostraron
motivados aunque manifestaron que desconocian doEeptos pero aun asi
participaron activamente en la busqueda de losepios que expresaban ese sentir

Venezolana las manifestaciones folkldricas.

Cabe mencionar que en la biblioteca escolar tiéoetibros de la fundacion
Bigott pero no les dan el uso ni valor que mergeaa la formacion de los nifio, es
asi como la investigadora basdndose en eso utdsmrecurso tan importante donde
los nilos como estrategia trabajaron en tallerralogo comprender los conceptos y

luego la investigadora les coloco un audio demasifestaciones folkloricas a los
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estudiantes donde imitaron expresivamente par ébeéspacio movimientos jocosos
de locos y mono representando los Zaragoza y #ellsmono donde la investigadora
utilizo el método musical dalcroze llega a laexidbn que le sirvié ya que los

estudiantes participaron activamente se mostremangran interés al aprender algo

nuevo.

Sesién 5. Fecha: 08/05/2018

La investigadora inicio la sesion a las 9:0Qaran un calentamiento corporal
donde los estudiantes se desplazaron por todopelciespara la expresion con
movimientos los estudiantes manifestaron difeseateociones: alegria, entusiasmo,
interés y motivacién, seguian las indicacionetadevestigadora ya que al aplicarle
el método Dalcroze y la musica folklorica, le sirvia aplicacion para los estudiantes
siguieron cada instruccion y se desplazaban y sapose corporalmente en grupo
ese dia le notificaron a la investigadora que lases de ellos no se expresaban la
docente del aula solo les copiaba y que les gastatiase de la investigadora

Comentaron que las clases eran diferentes vy losliastes conocieron los
elementos expresivos como medio de comunicacdrmmedio de una explicacion
preparada por la investigadora donde, se integtastdas facetas como: tristeza,
neutro y alegria en los diferentes momentos en &s$#On asisto la matricula
completa comento la docente de aula que estuvermedos estudiantes dibujaron
los diferentes momentos expresivos ilustrandolosirem lamina de papel que era
una guia para luego por medio de un fondo musigi&léfico en colectivo lo
expresaba, a la investigadora le sirvid de egfiaidtilizar el método Dalcroze en su

sesion.

Sesién 6. Fecha: 10 /05/2018
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En esta sesion la investigadora comenzé a las @;0Q4dilizo como contenido algo
muy importante de conocer, dando un aporte musigal las estructuras ritmicas de la
musica folklérica, teniendo en cuenta que fuerancilas y la investigadora las explico
dando inicio a la sesién por medio de una ilugiraen el pizarrén con una lamina a los
estudiantes ritmos como: joropo, tambor y mererigaeestudiantes se mostraron activos
motivados con mucho interés respondieron de unaeraaimpresionante participando
guiados por la investigadora, los estudiantes septaron los ritmos corporalmente
guiandose del pizarron donde la investigadoraexpticaba detalladamente los tiempos de
los ritmos para que expresaran los compas deelogpos corporalmente la investigadora
implemento como estrategia el método Dalcroze ssifei6 porque los estudiantes se
movilizaron por todo el espacio en diferentes estinas distribuidos en tres grupos
ejecutaron: saltos, corriendo, palmas marcandatioss de la muasica folklorica venezolana
musica que se torno6 atractiva y favorable a lasdéstites quienes manifestaron que les gusto

la clase y querian verla otra vez.

Sesion 7. Fecha: 23/05/2018

La investigadora dio inicio a la sesion a las 9m0aon una actividad
cultural musical preparada en la institucion ezala en el patio central o auditorio
por la investigadora en compaifiia de las docentesulie donde los estudiantes
participaran expresando se libremente, se mostrarmtivados con mucho
entusiasmo alli, se presentaron actos culsiralgsicales por grados como cierres
de proyecto donde se enalteci6 la musica folkdddomo estrategia ya que la
investigadora al implementarla fue de ejemplo y ehodpedagdgico para los
docentes. A través de la musica folklorica velsm los estudiantes explicaron
ademas, se presentaron mostrando las fases numecia expresion corporal como
elemento nuestro con un baile preparado en cetectn ayuda de la investigadora
como parte de la muestra final donde se evideracpafticipacion activa de los nifios

mostraron interés, llegaron responsables a lapeutada, se expresaron, valoraron la
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musica folklérica creando asi un ambiente armonmstural de celebridad en la
institucion, la investigadora utilizo el método Braize que fue de mucha importancia
y significacion en el proceso educativo al apbeés a los nifios como parte de una

formacién cultural.

Andlisis Concluyente

En general, se puede apreciar el gran valor giglgficacion que todos los
informantes le dan a la musica folklorica Venemalaomo estrategia para potenciar
la expresion corporal, entendiendo detalladamenteoncepto pero nunca olvidando
la magnitud del problema que representa al estamd® en la institucion debido a la
falta de un especialista, cuando no conocen laoiitapcia de la musica de
pertenencia y expresion en la formacion de lossinifias; también se evidencio
como las clases son totalmente tradicionaligedp generar desmotivacion y fobia
hacia una area, esto a su vez crea falta de intaréslleva a que el estudiante no se
sienta motivado a practicar contenidos , lo queehswposible el aprendizaje

significativo en los nifios y nifas.

Es impresionante como la mayoria de los inforesmrgxcluyen de toda
responsabilidad a los estudiantes; y sélo ven comico responsable al docente. Y
cuando se habla de estrategias para implementarkes e€lases, muy pocos ven la
posibilidad; esto evidencia una necesidad en el pedagogica, porque el docente
en su rol de investigador siempre debe encontnaral@era idonea para lograr la gran
meta de la educacién que es APRENDER. Todo lo iameente expuesto es
importante y demuestra la necesidad urgente decaapla musica folklorica

venezolana como estrategia pedagogica para patdésmerpresion corporal.
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CAPITULO V

REFLEXIONES FINALES SOBRE LA INVESTIGACION Y

RECOMENDACIONES

La importancia de la expresion corporal es maynde, ya que se trata de un
lenguaje natural del propio ser del nifio y es asia@ influyen muchos elementos
significantes, ya que como expresion le constitaydas las artes y el nifio lo
utiliza desde que es bebé para comunicarse contstne. Con el paso de los afos,
este lenguaje expresivo, va sufriendo modificaganee acomparan el desarrollo del
nifio en cada etapa. La expresion corporal ha idoiedndo importancia dentro de
los contenidos curriculares del area de Educaciémde es por esto que se debe

integrar como herramienta fundamental.

La tarea del investigador fue adaptar diversasategfias pedagogicas y
aplicarlas en el contexto real en el aula, potemiwaasi la expresion corporal por
medio de la musica folklérica venezolana, asi prodégde la clasica clase magistral
expositiva hasta juegos didacticos usando los rSagede Ensefianza de la Musica.

Toda esa diversidad de estrategias generé comdtagsufinal un aprendizaje
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realmente significativo importante para la expresd los nifios. Uno de los logros
mas relevantes es el hecho de que el docentearagla raiz de esta investigacion,

utilice como estrategia la musica folklérica traoi@l venezolana.

Por consiguiente, la investigadora convirti@s Isesiones en momentos
agradables y significativos, donde cada nifio pegfaesar sus ideas, sentimientos y
emociones a través de su sentir por medio dexdeesion corporal, construyendo
como equipo un aprendizaje significativo. Asimisnommo expresion permite
reforzar el aprendizaje, ya que favorece la orgl#d y la comunicacion, despierta el
interés del niflo. En este trabajo se analizo laesxgn corporal desde un punto de
vista educativo, estableciendo continuas relaciamtge la expresion corporal y la

musica folklérica venezolana como estrategia.

Por lo tanto, se ha necesitado conocer la itapoia desde sus
manifestaciones espontaneas surgiendo como madtvapara la intenciéon de
estimular armoniosamente el arte y la expresiomdd ambas forman parte de
nuestra vida, siendo nuestra vida movimientosgolar el considerable problema
de importancia para la formacion educativa,fdlia de especialista musical, es de
hacer notar las debilidades en la institucion atiue E.B “Los Garcia”, en cuanto a
la realizacion de actividades culturales musicajes permitan que los nifios se

puedan expresar.

Por otro lado, hizo pensar que era un tema m&itaba ser estudiado de una
forma mas extensa, ya que el problema no era simgite algo propio de la
institucion educativa si no que existian elementgdsvantes como la falta de
expresion corporal de los nifios que merecian senp@ados con gran relevancia.
Por consiguiente, de alguna manera, ayudar a solcila problematica es
importante mencionar que al diagnosticar las diukes fue un proceso debido que

se tuvo que reconocer cual era la situacion madicoactualmente que afectaba
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directamente al contexto educativo y que sin degaesentaba un problema que

habia que investigar para buscarle solucion.

Por esta razon, fue considerablemente estudialgue no permiten que los
nifos se expresen. Mediante entrevistas e indagasgdafirmdé la importancia de la
musica folklorica venezolana en los nifios, paremaar la expresion corporal.
Obviamente se ha tenido en cuenta la opinion détodibde autores relacionados con
el mundo de la expresion corporal para la reakirade este trabajo, realizando una
exhaustiva revision bibliografica. La expresionpmal y la muasica folklorica,

trabajadas desde la infancia, favorecen el desdobrtalentos de los nifios (as).

Esta investigacion recomienda que potencien [@esion corporal en los
nifos en cada salon, ya que de esa manera padmgasesvidente el desarrollo de
actividades culturales musicales, motivacionalesmtiendo que los educandos se
expresen y participen activamente, utilizando l#uca nuestra como sentido de
pertenencia dandole valor. Asi mismo, que a loosiiBe les esté ofreciendo
confianza en si mismo y en la forma de relacionawse el mundo, dejando atras
prejuicios y limitaciones, aceptandose tal cual gmo son, lo cual es algo
fundamental para su evolucién y mejora en la sadezh la que viven permitiendo

traducir dinamismo en un lenguaje propio.

61



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

Arias, F. (1999).Bases Teoéricas. Opinidn investigacion tecnolégidaicapuntes
noticias.Publicado poMario Contreras. Recuperado el 20 de octubre d8 201
http://educapuntes.blogspot.com/2011/04/basescnhtmli

Arias, F. (2012)El Proyecto de Investigacion Recuperado de:
http://es.scribd.com/doc/131137657/EL-PROYECTO-DE-
INVESTIGACION-Fidias-Arias#scribd

Arteaga, M., Viciana, V. y Conde, J. (199Desarrollo de la expresividad
corporal. Zaragoza. INDE.

Ausubel, D. (1963)Aprendizaje significativo y vivenciaRublicado por Alexander
Luis Ortiz.Recopilado el 20 de octubre de 2018.
https://aulaneo.wordpress.com/teorias-y-tecincagpitendizaje/teoria-del-
aprendizaje-significativo-de-david- ausubel/defiones-y-tipos-de-
aprendizaje-significativo/

Bara, A. (1975)La expresion por el cuerpoBs. As., Ediciones Busqueda.

Boulch (1976). La educacion por el movimiento en la edad escolar
https://www2.uned.es/ntedu/espanol/master/primaevdinios/multimedia/mig
uel/teorico/esqcor.htm.recuperado el 20 de octder2018

Camacho, T., Flérez M., Gaibao, D., Aguirre, M.st@danos, y Murcia, G. (2012).
Estrategias pedagogicas en el ambito educaBagota: Universidad de San

62



Buenaventura.

Campos, E., Cafio, M. Carrion, D. (201Bxpresion Corporal en el Aula de
Primaria: Su Didactica Malaga: Ediciones Guillermo Castilla:
http://www.alhaurin.com/pdf/2012/09.pdf

Carnerino Martin (2016). Proyecto Expresion Corpdkegentina

Carrasco (2012Método de Jaques Dalcroz&M Vernia Carrasco repositori.uji.es.
[PDF] uji.es.

Cuenca, M. (2003).a modelacion espacialesis en opcion al Titulo de Doctora en
Ciencias Pedagodgicas. Camaguey.
https://www.monografias.com/trabajos&&kpresion-corporal/la-expresion-
corporal3.shtml

Dallal, A. (1988).Como acercarse a la Danziléxico, D. F., Plaza y Valdés
Editoreshttp://expresioncorporaldanza.blogspot.com/2014li86htos-
conceptos-de-expresion.html

Dalcroze, E. (1915Ritmos y movimientos naturales del cuerpo

De La Torre Mosquera, J., Moreira Bailon, L. (2D1Bsquema corporal en el
desarrollo de inteligencias y espacio corporalagenifios de 3 a 4 afilos con
problemas de atencion. Guia de ejercicios. PreVéoadbtencion del titulo de
licenciada en ciencias de la educacion menciéncasthres de parvulos.
Guayaquil.
Http://repositorio.ug.edu.ec/bitstream/redug/1317MB¢é%201a%20Torre%20-
%20Moreira.pdf

Diaz, F. (2002Estrategias docentes para un aprendizaje signiftcaRda Edicion.
México: Mc Graw Hill.

Duran, R. (2009)Aportes de Piaget a la educacion: hacia una did#&ctsocio-
constructivista. Dimension empresari®ecuperado el 20 de octubre de 2018
de https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?god3990224

Endara, D..(2012)Disefio de un modulo de inter aprendizaje sobremeséicion del
desarrollo musical.

Gardner, H. (1987)nteligencias MultiplesPublicado en (Frames of Mind).

Granadillo, A., Montanari, L. (2012)nterpretacion de la funcion practico-didactica
de las estructuras programaticas del lenguaje nalsaon respecto a su

63



pertinencia en el aprendizaje de la asignatura anfaoy analisis musical
(Tesis de Pregrado). Universidad de Carabobo, \(et@z

Hernandez, Fernandez y Baptista (2010)etodologia de la investigacion
México: Editorial Mc.Graw-Hill.

Hernandez y Rodriguez (1996). Utilizacién de lafespn Corporal como medio de
Ensefianza en los diferentes contenidos del areaddeacion fisica en la
escuela. Revista digital,Afio 10 n° 77 citado Ros@gela Vazquez Romero
Javier Antonio.

Hernandez, V. y Rodriguez, P.(199%Xpresion Corporal con Adolescentes
"Sesiones para tutoria y talleredadrid: Editorial CCS.

Jorquera, C. (2004Métodos histéricos o activos en educacién musiBadvista
Electronica de LEEME (Lista Europea Electronica HNisica en la
Educacion), 14. Recuperado el 20 de septiembr20tie de
http://musica.rediris.es/leeme/revjstagliera04.pdf

Koontz & Weihrich (1991). Administracion una perspectiva globaEditorial
McGraw Hill, New York citado José Ramoén Castell®@ustillo. Recuperado
el 19 de octubre de 203&rror! Referencia de hipervinculo no valida.

Ledn, A. (2007)Que es la EducaciénEducere, 39. Recuperado el 22 de septiembre
de 2018 http://www.scielo.org.ve/scielo.php?piti356-
49102007000400003&script=sci_arttext

Machado (2013)inteligencia auditiva- musicaRublicado en (Frames of Mind).

Martin, C. (2016)Proyecto Expresion Corporalrgentina.

Martinez, L. (2007)La Observacion y el Diario de Campo en la Definicide un
Tema de InvestigacioBogota: Institucion Universitaria Los Libertadores.

Martinez, M. (2002).Hermenéutica y andlisis del discurso como método de
investigacion socialCaracas: Universidad Simon Bolivar.

Martin, R. (1999)Utilizacion de la Expresion Corporal como medio Eesefianza
en
los diferentes contenidos del area decadion fisica en la escuelRevista
digital, Ailo 10 n° 77. htp://www.efdepestcom/efd77/exp.htm

64



Mentales, M. (1983). Teoria de “Multiples inteligéas. Publicado en (Frames of
Mind).

Paz, S. (2003)Investigacion cualitativa en Educacion fundamengosradiciones
Caracas: Universidad Nacional Abierta.

Pérez, G. (2017).Herramienta de interaccion y comprension del espaci
tridimensional para la asignatura de calculo veddbrbasada en realidad
aumentada(Tesis de Pregrado). Universidad de Carabobo, \tstaz

Pérez, M. (2017)Guia pedagdgica de educacion emocional a travésdgimiento
y expresion corporal con un disefio de Campo EddcaGeneral Basica del
Colegio Privado del Distrito 17D03 del Norte de Quito.

Picardo, Balmore y Escobar, O (200B)ccionario pedagdgicolera Edicién. San
Salvador: UPAEP

Rojas (2012)Tesis de investigaciomBlogspot.com/2011/07/marco-teorico.html

Romero, (1999).Los contenidos de la Expresion Corpor@olmen Ediciones,
Santiago de Chile.

Sanchez, G., Rojas, M., Fermin, O., Do RosarioRdlma, A., Mayorca, L.,
Ferreira, M. (2011%uia Préactica Profesional IllUniversidad de Carabobo,
Venezuela.

Sanchez, M. (2012Aprendizaje SignificativdRecuperado el 20 de octubre de 2018
http://www.psicopedagogia.com/defiaidiaprendizaje%20significativo

Schinca (1988)Utilizacion de la Expresion Corporal como medioktesefianza en
los diferentes contenidos del are@decacion fisica en la escueRevista
digita, Afio 10 n° 77 Recuperado por jaFdo  por-
htp://lwww.efdeportes.com/efd77/exp.htm

Stokoe, P. (1993Expresion corporal. Arte, Salud y Educaci@s. As., Hvmanitas,
s/d(1993).

Tamayo Fajardo. por-.htp://www.efdeportes.com/efeX@.htm

Valcéarcel, M. (2008).Presentacion y explicacion de los contenidos: Lasel
magistral Universidad de Murcia, Espafia.

65



Willems, E. (2002 ElI Valor humano de la Educacion Music#aidos Ibérica,
Ediciones. Recopilado el 22 de septiembre de 2018

https://www.elargonauta.com/libros/el-valor-humatesta-educacion-
musical/978-84-493-1264-9/

Zuleta, A. (2005El método Kodaly, su adaptacion en Colombtaiadernos de
Musica, Artes Visuales y Artes Escénicasl. 1, num. 1 octubre- marzo,
2005, Pontificia Universidad Javeriana Colombiacdpdado el 19 de octubre
de 2018 revistas.javeriana.edu.co/index.php/cmel&ktiew/6420/5100

Rodriguez-Quiles, y Garcia (200@)vestigacién Cualitativa en Educacion Musical

un nuevo reto en elcontexto educativo espaRelista Electronica Europea
de Musica en la Educacion. n° 5. Universidad den&ta

ANEXOS. REGISTRO FOTOGRAFICO DURANTE LA
EJECUCION DEL PLAN DE ACCION

66



67



68



69



70



71



72



Logros en la
Institucion

Libros de la Fundacion
Bigott

73



74



