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RESUMEN

La presente investigacion se realizO con la fimalidde estudiar la musica

contemporanea y la estética de la musica acadéheicaglo XX, para profundizar su

conocimiento en el area de la educacion musica. Una investigacion de caracter
cualitativa, en la que a través de entrevistas BRivieron categorias, que

posteriormente fueron trianguladas y estudiadas, fi@almente efectuar un analisis
de tipo hermenéutico de los resultados obtenidas.pdablacion tomada para la
realizacion del estudio fue la comunidad de doceetpecializados en el area de
musica de Valencia Edo. Carabobo, seleccionando aoiermantes claves a expertos
altamente versados en el area. Se demostro quéasiaancontemporanea surge como
resultado de una serie de fenbmenos de caractigicpokecondmico, geografico y

social, y que la estética del arte musical delosigK obedecié a una necesidad
imperante que afectd no solo a la muasica, sinoitamdd resto de las bellas artes.

Palabras Clave:andlisis contemporaneo, postmodernidad, estética, hermeanéuti
Linea de Investigacidon:Historia, Analisis y Ontologia en las artéematica:
Historia y Ontologia MusicaBubtematica: Lo estético en la Musica
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INTRODUCCION

El arte musical contemporaneo es una forma de siXjrealternativa que
comenz0 a cristalizarse a principios del siglo XXque surge como resultado de la
intensa busqueda por parte de los compositores tinguaje que se desprendiera de
los formalismos estéticos que con el paso de los sé edificaron en torno a la muasica

occidental.

Esta cruzada por la originalidad lleva ya variasad@s de aciertos y desaciertos
que consolidan, quiza, el periodo mas dificil deasillar de toda la historia del arte.
Distintos factores sociales, econdmicos, culturgalpsliticos sirvieron como caldo de
cultivo para la germinacion de una gran variedadmi®imientos y corrientes
musicales, que tienen como punto en comun pereaam espacio temporal posterior

al arte moderno.

Basta con indagar un poco para darse cuenta ddicaynpovedoso panorama
musical que ofrece la actualidad, pero la pocastifude obras de este tipo, sumado a
la gran cantidad de propuestas y estilos que exiben que la experiencia con el
lenguaje contemporaneo pueda ser abrumadora, eogfes el peor de los casos,

decepcionante.

Por eso y para una mejor comprension de lo que@enrla actualidad musical,
es necesario plantearse las siguientes preguiag: gs el arte contemporaneo? ¢ En
qué se diferencia del arte anterior a él? y ¢coemananifiesta el llamado arte

contemporaneo en la musica?

Con el fin de responder a las interrogantes expsgsh el presente trabajo de
grado tituladoAnalisis la musica contemporanea y la estéticaadmlisica académica

del siglo XX, a través del uso de la metodologia cualitageglanted la problematica



de tal forma que se consiguiese dar con los supmidstla investigacion, haciendo un
recorrido por la historia de la musica occidental el objetivo de exponer las causas
que llevaron al cambio de paradigma experimentaddgs musicos hacia finales del
siglo XIX y principios del XX, y algunas de las tidas formas que toma para

manifestarse.

A continuacion se buscaron y revisaron trabajogipserelativos a la presente
investigacion, asi como referentes tedricos y quinedes que permitieran al
investigador tener un punto de partida y facilisalabor de adentrarse en el contexto
planteado. Posterior a esto se determind la meig@ola utilizarse, la cual fue el
andlisis hermenéutico, y se seleccionaron inforesacives versados en topicos como
ejecucion instrumental, musica contemporanea y osiojdn, para asi evaluar las

causas del rompimiento de paradigmas presentesrefaidica contemporanea.

Por dltimo se presenta una interpretacion de tadafbrmaciéon recopilada,
para concluir con los resultados encontrados yelesmendaciones propuestas por el
investigador, las cuales al estar enmarcadas deletran enfoque hermenéutico,
representan una reflexion personal de este acelt¢arda planteado, desde una vision
estructurada que va de lo mas fundamental (ent@&ndamo los propoésitos
especificos), hasta lo mas complejo o supuesta mwéstigacion.



CAPITULO |

ABORDAJE DE LA PROBLEMATICA DE ESTUDIO

Contexto Situacional

La educacion ha jugado un rol decisivo en el deBarmde la sociedad,
promoviendo ideas, técnicas y valores que han pidomal hombre subsistir en un
universo convulsivo y de constantes transformasioné en los albores de la
humanidad es posible encontrar los primeros inglide educaciéon. A medida que
nuestros antepasados se familiarizaban con elrentjue los rodeaba, adquirieron
nuevos conocimientos acerca de la vida, la cazgebkra, la recoleccidon y la

supervivencia en general.

Segun Salas (2012) este nuevo conocimiento “sestnéia a las siguientes
generaciones, quienes lo aprendian mediante lavalesen, el ensayo y el error. La
técnica de ensefianza era rudimentaria pero efepevsonalizada y préactica” (p. 24).
Tras muchos siglos de observacion, instruccionrgrapzaje, los grupos humanos se
volvieron mas numerosos y organizados, y comenzaroriercambiar sus propias
reflexiones acerca de temas como la existenciagiddad, el amor y la moral. La
consecuencia directa de este intercambio fue ldoooacion y evolucion de las

grandes sociedades. Como lo ilustra Rodriguez 0j201

La educacion se cifie, en primer lugar, a la divigié las edades del
hombre. Como sabemos, la educacion esta presetuday cada una
de las sociedades de la historia pasada. En taslastiedades, por muy
primitivas que fuesen estas, encontramos una eiduncgcie ha ido
formando al ser humano de una u otra manera, Eeed@cacion. (p.
37).



La educacion es, en un sentido muy amplio, la forémedestinada a desarrollar
la capacidad intelectual, moral y afectiva de kxspnas. Ledn (2007) comenta que la

educacion

Es un intento del humano racional, intencional d@mcebirse y
perfeccionarse en el ser natural total. Este intenplica apoyarse en
el poder de la razén, empleando recursos humarrascpatinuar el
camino del hombre natural hacia el ser cultural.daCaser
humano/hombre/mujer termina siendo a través dedigcazion una
cultura individual en si mismo. (p. 599).

De igual manera, Dewey (1911) construye su propiccepto de educacion, en
el cual afirma que “la educacion es la suma tdeaprocesos por medio de los cuales
una comunidad o un grupo social pequefio o graadsrtrite su capacidad adquirida
a sus propositos, con el fin de asegurar la coid@aude su propia existencia y

desarrollo”. (p. 53).

Es en el conglomerado de areas existentes dentcam@o de la educacion, y
mas especificamente en las especialidades deargpé@ttico, que podemos encontrar
la educacion musical. La muasica ha estado presentedodos los momentos
significativos de la vida del hombre, y ha tenid@ importancia decisiva en casi todas
las manifestaciones humanas posibles: ceremortizales, fiestas, guerras, actos

patrioticos y funerales hubieran resultado impelesadin incluir algin tipo de musica.

En este orden de ideas, Mansilla (2008) mencioea qu

La musica es una de las expresiones creativasntiaegs del ser, ya
gue forma parte del quehacer cotidiano de cualguigro humano tanto
por su goce estético como por su caracter funcipeatial. La musica
nos identifica como seres, como grupos, y comaijltanto por las
raices identidarias como por la localizacion gefocpay épocas
histdricas. Es un aspecto de la humanidad innegableemplazable
gue nos determina como tal. (p. 18).



Fubini (2001) comenta también que “la musica pnéseamil engranajes de
caracter social, se inserta profundamente en Ecteldad humana, recibe multiples
estimulos ambientales y, a su vez, crea huevasaeks entre los hombres”. (p. 164).
Sumado a esto, se debe también hacer mencidimgdatancia de la musica en el

desarrollo integral del nifio.

Explica Pascual (2011) que “el oido es el primegado sensorial que se
desarrolla dentro del Utero; el feto oye, reacciansonido y aprende de él” (p. 52).

Asimismo, segun Palacios (2006):

La musica hace mas lentas y uniformes las ond&brades, influye
positivamente en la respiracién, aminora el ritraad@co y la presion
arterial, reduce la tension en los masculos, mdpordinacion del
cuerpo y la motricidad, aumenta los niveles de s, reduce los
niveles de estrés, favorece la productividad, emfa la memoria,
mejora la digestion, entre otros. (p. 4).

Por todos estos motivos, en muchas partes del mastia llegado al acuerdo
de establecer como obligatoria la ensefianza mupioes se considera un derecho que
no debe estar reservado solo a una minoria. PéegoPtle Andrés (2010) “la
educacioén limitada al intelecto se ha mostradariestéientras que la educacion que
aborda al mismo tiempo las destrezas, los afeclas gimensiones interpersonales
arroja resultados cualitativamente superiores. $f@ eontexto se sitla la ensefianza

musical” (p. 3).

Reflexionar acerca de la musica contemporaneduzsse frente a un universo
aun en expansion, en el cual pareciera que los @woempes que lo integran fueran
totalmente independientes y hasta incompatibles; aéafirmacion se encuentra lejos
de la verdad. Civera (2010) sentencia que:



Para que la musica pueda ser denominada contengpoid@ben darse
las siguientes situaciones: ser una creacion qudritoya a la
innovacion musical, a la investigacion y al ded&rigcnico y estético
del arte sonoro. Debe promover el debate artistictaber sido creada
a priori para satisfacer el mercado musical y teoer origen,
normalmente académico. (p.14).

En el siglo pasado nacieron muchos movimientos Kriecdes que se
identificaron con las situaciones expuestas antagate (dodecafonismo, Serialismo,
minimalismo, entre otros) sin embargo, la informdacsuministrada en la materia
Pensamiento Musical acerca de este periodo detéss apenas permiten al estudiante

tener un conocimiento difuso del tema.

Esta problematica surge principalmente por cuessiale tiempo; es bastante
extenso el material que se debe cubrir desde & Xy al XIX (musicalmente
hablando) como para también ocuparse del siglot¥dg eso en apenas un semestre
de Pensamiento Musical. Entonces, y como conseguderclos motivos expuestos
anteriormente, es apreciable un desconocimierdbdgiarcial entre los estudiantes de
la mencion Educacion Musical acerca de dicho tgpam importante para la historia

de la musica universal.

Con intencion de solventar esta situacion, se @damentonces las siguientes
interrogantes: ¢qué aspecto tiene la musica coot@mga? y ¢ cuél es estética de la
musica académica del siglo XX?, para lo cual abzaxd una indagacion profunda y
minuciosa que tendra por finalidad expandir el comento de los estudiantes acerca
de los factores que influyeron en la creacion d&l eontemporaneo, sus diferentes
estilos y principios estéticos que lo componergsydersonalidades que tuvieron mas

relevancia en dicho movimiento.



Intencionalidad de la investigaciéon

Supuesto General

Estudiar la musica contemporanea y la estética dellsica académica del siglo XX

para profundizar su conocimiento en el area deulaacion musical

Propdsitos Especificos

» Diagnosticar el contexto historico, politico y sdajue produjo cambios en la
estética musical del siglo XX

» Conocer los compositores mas resaltantes del 3¥loy sus obras que
presentan las caracteristicas propias de la estétisical contemporanea.

» Estructurar los recursos mas frecuentes utilizago$a produccion musical
contemporanea.

» Interpretar las evidencias obtenidas en el processtigativo.

Justificacion de la Investigacion

Existen muchos prejuicios respecto al arte conteéamsm, prejuicios que estan
basados especialmente en el desconocimiento tqiataial que se tiene de é€l. Sin
embargo no podemos clasificar todo arte actual camedo” solo por ser distinto a

lo que hemos experimentado anteriormente.

El gusto por el lenguaje contemporaneo se forjey pe necesario ser guiado
en el siempre cambiante panorama artistico achralla formacion individual del
estudiante deberia existir el contacto con el tegercontemporaneo, no por un mero
capricho infundido, sino por una cuestion de aprpor el acontecer artistico y por la

musica en general.



Se considera pues que todo profesional tiene plgacibn preocuparse de
tener una formacion integral y soélida, y a su vemalizar los conocimientos previos
que tenga con toda novedad que resulte pertin@aearle la puerta a la musica
contemporanea es privarse de un grupo importantebes que pueden cambiar la
perspectiva que se tiene acerca de la musicarteetia general.

Por eso, la presente investigacion tiene como igbjetrojar luces acerca del
movimiento contemporaneo, para conocer los factwemles, econdmicos, politicos,
culturales y filoséficos que contribuyeron a suadeslo, asi como de las principales
propuestas y compositores pertenecientes a dictadpe con el objetivo de servir
como punto de partida a todos aquellos lectores sguencuentren motivados a
adentrarse en el mundo de la musica contemporéanea.



CAPITULO Il

DIMENSION TEORICA REFERECIAL

Antecedentes de la Investigacion

Segun Arias (2004) los antecedentes de la inveshigae refieren a:

Todos los trabajos de investigacion que anteceeemecir, aquellos
trabajos donde se hayan manejado las mismas \emiabke hallan
propuestos objetivos similares; ademas sirven de aunvestigador y
le permiten hacer comparaciones y tener ideas smbme se trato el
problema en esa oportunidad. En la presente imaestin fueron
seleccionados los antecedentes considerados masguram Yy
relacionados. (p 123).

Similar a lo dicho por Arias, Tamayo (2004) dédseros antecedentes de la
investigacion como “todo hecho anterior a la fofawion del problema que sirve para
aclarar, juzgar e interpretar el problema plantég@dal46). En este capitulo seran
hallados algunos trabajos de ascenso anterioressguieron para validar la

investigacion actual.

En primer lugar, se encuentra la tesis doctoraemada por Daniel Basomba
Garcia (2013) realizada en la Universidad Carlbslé Madrid (Getafe, Espafia)
titulada “El ultimo Bach y el Dodecafonismo comeadmusical: Una lectura estética
y sociolégica”, la cual tuvo como objetivo generatar de esclarecer el modo en que

la musica refleja una determinada vision del muodt/eltanschauung.

Basomba, acerca de su planteamiento comenta gaieefegran medida un
intento de trasladar a la sociologia de la mugis&rumentos de interpretacion propios
de la historia del arte. El propdsito teconstruir unacosmovisiona partir de un

determinado lenguaje compositivo, supone contemfdamusica como forma



simbdlica (...) Tratamos de leer en la propia musita,huella de lo social la
proyeccion de una concepcion del mundo” (p. 4).

En sus conclusiones, Basomba argumenta que esgooshiante el estudio de
la forma y el estilo de escritura musical y comfesj intuir qué vision se tenia del
mundo en una determinada época o periodo de laribistDicha interpretacion sigue

las ideas de este parrafo:

Mas alld de la ambivalencia del espacio sonoro,adeello que
asumimos comaontenido musicaés, sobre todo, la dimensién de la
escrituray la forma el ambito mas fecundo para una prospeccion
sociologica. Es en este terreno donde aparece lmrnm@arte de
elementosbjetivables en su relacion con los valores de una sociedad
0 una visién del mundo. Histéricamente, la musigiéacoccidental se
debate entre dos polos: o racional y lo irraciot@lpbjetivo y lo
subjetivo, lo intelectual y lo sensitivo, el énfash laconstrucciéro en

un ideal deexpresion La decantacion por uno de esos dos extremos
puede contemplarse consintomade un modelo cosmovisién, como
expresion daquello que la cultura exige al hombrép.309).

Por otra parte, fue utilizada como antecedentestigegivo la tesis doctoral
presentada por José Antonio Ariza Rodriguez (20d&)a Universidad De Malaga
(Méalaga, Espafa) titulada “Niveles de afinidadrenka mdusica, la pintura y la
literatura. Un analisis comparativo en las tendendel siglo XX”, la cual tuvo como
objetivo general establecer afinidades genéricgmrticulares entre la musica, la

pintura y la literatura del siglo XX, a varios nies. Ariza, explica que:

El siglo XX se ha mostrado especialmente proliida hora de ofrecer
variedad de esquemas estructurales y procedimiéstogos, ademas
de una enorme multiplicidad de cddigos estéticograsfondos
semanticos; es por ello que el estudio de afinsladée tres de las artes
occidentales mas influyentes del siglo XX llegaatan revelador, ya
gue muchas tendencias surgieron como una manif@sfaictorica que
posteriormente fue traducida al medio literario wsioal, y viceversa”

(p. 4).
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Este trabajo investigativo concluye exponiendo euenacimiento de una
determinada tendencia, en alguna de las ramastégha puede ser considerado como
un suceso aislado, sino que obedece a contextesiags, sociales, temporales y
culturales bastante puntuales, y que si bien e®aee el siglo XX se caracteriza por
su multiplicidad de propuestas, existe un hilo cmbor rastreable que unifica
indiscutiblemente al menos a la pintura, la literaty la musica. Asimismo, en sus

conclusiones personales, Ariza afirma lo siguiente:

Personalmente, siempre concebi las artes del Xiglen el marco de
una explosion sin precedentes de tendencias, ®$tilmovimientos,
enormemente independientes y originales (tal carnéepes usual);
pero durante la investigacion, he podido percatatenque la realidad
no es tan fecunda y elocuente como llegasen a ptargas jovenes
nacidos en el mismo siglo que dio a luz a los dasésmos ya que las
vanguardias y sus derivados estan mas interrekai@ny cercanos
entre si de lo que muchos podemos imaginar. (p- 404

Ambos antecedentes resultaron pertinentes y adeen@semejan a la presente
investigacion puesto que ademas de plantear diddatlante la estética que presenta la
tendencia musical contemporanea y su similitudatcas artes, explican la necesidad
de conocer el contexto social en que se desenvuebte movimiento musical, para
poder entender de manera mas completa la presateiasus determinadas

caracteristicas.
Referentes Tedricos Conceptuales

Teorias Educativas
Al respecto, Ascencio (2000) sefala que *“el procek ensefianza y

aprendizaje se relaciona con la idea que el dotienie sobre cdmo se aprende y como

se construye el conocimiento, es decir, el maestrguien disefia programa y planea

11



su clase entablando cierta relacion con el esttaligiendo flexible y receptivo a las
necesidades del mismo para posibilitar que el gsea significativo”. (p. S/N)

La presente investigacion estd concebida bajo dogee constructivista,
basandose mas especificamente en la teoria educkiaprendizaje significativo,
propuesta por David Ausubel. Ausubel (1963) destlecanstructivo y sus
conocimientos de psicologia y pedagogia, planteposibilidad de un tipo de
aprendizaje en el que el estudiante relacioneftanracion recientemente adquirida
con la que poseia anteriormente; ajustando y rareiniando ambas informaciones en
el proceso. Ademas, aquellos nuevos conocimierdqsidos, al relacionarse con
conocimientos aceptados previamente, pueden geeeral estudiante el deseo de

aprehenderlos y estructurarlos.

Asimismo, Betoret (2006) indica:

El principio general del enfoque constructivistagee las personas
aprenden de modo significativo cuando construysmsopios saberes,
partiendo de los conocimientos previos que estosegn Por
consiguiente, la adopciéon de un enfoque constrgtaivtiene como
consecuencia inmediata la necesidad de tener emtacul®s
conocimientos previode los alumnos antes de iniciar el aprendizaje de
cualquier contenido (...) para Ausubel, la estructoeatal esta referida

a contenidos concretos que se organizan en la rdenés personas de
forma jerarquizada respecto al nivel de abstraccgemeralidad o
inclusividad de las ideas o conceptos. (p. 6).

Teorias sobre Educacion Musical
La educacion musical juega un papel importantistmda formacién integral

del nifio, al involucrar en la practica los planosial, afectivo, sensorial, emocional,

mental y corporal.

12



Palacios (2006) explica que “existe un importantenero de estudios que
justifican la presencia del componente artistictaegducacion, demostrando el efecto
positivo de la musica en el desarrollo de la ig&icia y la creatividad. La musica,
ademas de perfeccionar la capacidad auditiva, tanfiiede contribuir al desarrollo
de la memoria, al desarrollo psicomotriz, al deslardel andlisis critico e incluso a
acercar a las personas al saber cultural y al gssédico” (p.4).

George Self (1921-1911) fue un célebre compositorodgen inglés muy
interesado en la pedagogia musical. Esta inquletlldvé a escribir su obra pionera
“Nuevos sonidos en clase: Una aproximacion pragiera la comprension y ejecucion
de musica contemporanea en las escuelas”, la mlaatea de manera sencilla y
practica, la posibilidad de aplicar la didacticasimal a través de material escrito

utilizando nuevas técnicas de escritura y comp@sjgropias de la contemporaneidad.

Hemsy de Gainza (2013) hace mencion de €l ensu'iita iniciacion musical
del nifio” cuando clasifica por periodos a los pputgos musicales del siglo XX.
Refiriéndose al cuarto periodo de esta clasificgoddmenta “dentro de este periodo
encontramos a George Self, autor de uno de loseposrlibros (Nuevos sonidos en el

aula, Ricordi Americana, 1991) que introduce la icalsontemporanea en el aula”
(p.76).

Del Modernismo al Postmodernismo
En cualquier investigacion que tenga como objetmmprender la estética del
arte contemporaneo, es necesario definir quémsstanodernidad. Pero, a su vez, para

poder aproximarnos a este concepto, es convenpantero conocer que es la

modernidad, y qué significa ser moderno.
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La modernidad es fundamentalmente, un movimienginado en la Europa
occidental posterior a la edad media, en el qual,asuntos referentes al dominio
politico, se trato de imponer la |6gica y la rapdn encima de los valores tradicionales

0 impuestos por la autoridad.

Innerarity (1987) interpreta la modernidad como n*uproceso de
racionalizacion encaminado al desencantamientardgido, tras haberse agotado,
durante la baja edad media, las concepciones msietafeligiosas del mundo que
permitia abarcarlo en su totalidad” (p. 107). Epteceso de racionalizacion que
describe Innerarity se vio notablemente aceleragio g movimiento intelectual

conocido como ilustracion.

En concordancia con lo dicho anteriormente, eeVésta Temas de Ciencia y
Tecnologia (2008) en un articulo titulado “probkina del horizonte de sentido: Entre

la modernidad y la postmodernidad” se menciona que

Desde finales de la época medieval asistimos a pnogresiva
emancipacion de la razén en el &mbito de la fil@s@fsto es del siglo
XIV a XVII, pero solo a partir de la ilustraciondm el analisis racional
trascender el terreno histérico y reflexionar solas cuestiones
sociales, como la politica y la moral (...) La crganciega en la
tradicion son simbolos de una época oscura gukeganmascarando la
razon. (p.59).

Ahora bien, McNabb (2011) comenta que:

Uno de los primeros usos del térmimodernoal menos en el campo
artistico, puede ser hallado en el afio 1127, etextio escrito por el

abad de la basilica de San Denisse. El abad, qresatraba encargado
de la remodelacion de la basilica de San Denissdioscuenta que al
concluir los trabajos esta se habia transformadalgo totalmente

distinto a cualquier cosa que vista hasta entoriaegue el abad cred
fue un nuevo estilo, conocido posteriormente codtacg, pero en ese
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momento no sabia como llamarlo, entonces lo deéardmo unOpus
Modernum.Ese abad era uno de los primeros modernos, at tene
conciencia de su diferencia con la larga tradiadénarquitectura (p.
S/N).

Luego de haber definido el concepto de modernidad,definird el de
postmodernidad. Pérez Valero (2008) cita a Olafgi&l993) quien explica la
postmodernidad como “una respuesta a un sigloathnpor el auge y caida de las
ideologias modernas y el sistema arraigado del rdedada y por ende, la situacion
de enfrentar como Unico modelo de sistema econdehicapitalismo” (p.8).

Lyotard (1979) también escribio acerca de la podemidad, exponiendo que
“se presenta como una reivindicacion de lo indisbdy local frente a lo universal. La
fragmentacion, ldabelizaciébnno es ya considerada un mal sino un estado pwsitiv
(p. 7). Esta fragmentaciéon mencionada por Lyotesdo que el mismo define como el
fin de los grandes relatp$os cuales, al ser absolutos, resultaban peraldgpara el

ser humano puesto que cercenaban la pluralidadmamiento.

Estos relatos son de muy variadas indoles (crastieomunista, racionalista,
capitalista, idealista) pero lo que guardan en egrademas de ser modelos utdpicos,
es su fracaso en su intento de emancipacion; &s estos metarrelatos que suponen
un pensamiento Unico Yy totalitario, fracasan y cpen su propio peso en la era
posmoderna, y es gracias a esta muerte de losrelatas que florecen las pequefas

historias, o pensamiento pluralista. Relacionandiolin (1982) argumenta:

Esta es la época que atestigua la irrevocable i¢ci@nsentre las

sociedades cuya vision del mundoasmogonicay aquellas cuya
vision del mundo esdescentradab diferenciada En consecuencia, la
sociedad ya no se caracteriza por la predominaeaign sistema o valor
anico, monolitico, que conforma y estructura losios los varios

subsistemas parciales. En cambio, estos ultimoslgouseguir sus
propiaslégicas internas (p. 2).
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Aquel florecimiento de formas del pensamiento cquaartaran de los modelos
genéricos propios del modernismo, fue uno de lo®fas que impulsaron la libertad
artistica presenciada en el siglo XX. Segun Péaderd (2008):

El término postmodernidad convive con multipleglegjes estéticos y
técnicos planteados en las sociedades actualess diftimos afios. Al
compositor de musica urbana le ha tocado compatirperiplo
cronoldgico con el creador de musica de arte y, asse vez, coexiste
con autores de las mas diversas tendencias gueple sista agrupados
en un todo, permite que hablemos de una vagued@#dicassin
precedentes en la historia del arte; se hace nuilyyfa la vez muy
dificil establecer criterios metodolégicos parastudio de las diversas
corrientes del quehacer artistico de la actualiffadbl).

Crisis de la Tonalidad

El arte moderno se transformo6 en algo totalmergéntb al arte medieval,
desarrollando con el paso de los afios multiplesderafines a la propuesta estética de
turno, en lo que parecia ser un ciclo interminal@econtrastes y oposiciones. Segun
Téllez (2010) “la tonalidad, entendida como laamgacion jerarquizada de las alturas
del sonido y sintetizada por la oposicion estradtute los grados de tonica y

dominante, ha sido una de las aportaciones crgaidéa musica occidental” (p.5).

Pero en la busqueda frenética del refinamientoidécy estético, los
compositores se toparon con un callején sin salida. recursos que proponia la
armonia tradicional eran ampliamente conocidodgmcompositores, toda la musica
que se escribia y tocaba resultaba predecible pdsibilidades del sistema tonal se

tornaban cada vez mas limitadas.
Una prueba de lo dicho se observa en el uso exdmela cromatismos que

compositores como Liszt, Chopin y Wagner utilizabarsus obras. Este nuevo hacer

de los compositores condujo al paulatino debilitarto de las relaciones y jerarquias

16



gue gobernaban las tonalidades, tornando los nentos las armonias inciertas, las
relaciones y sus consecuencias se volvieron tasastéue apenas lograban percibirse.

Molina y Mufioz (2003) Explican que:

A lo largo del siglo XIX hubo un gran aumento enusb de tonos
cromaticos. Fueron utilizados acordes mas complejos funciones
armonicas ambiguas al oyente. Comenz0 a desvareslesentido de
tonalidad tradicional. En la época de Wagner, atide tonal como
fuerza unificadora mostro sefiales de desvanecimi@ar un lado, su
idea de la melodia infinita le llevé a renunciasicmpletamente a una
cadencia plena que establece la tonalidad. Poripatta, la pasion de
Wagner hacia los acordes complejos hizo dificihéar la tonalidad de
algunos pasajes. (p. 11).

En consecuencia y como busqueda de un lenguajseqdesprendiera de los
formalismos que la musica moderna habia construim®,nuevos compositores
empezaron a adquirir recursos musicales de lug@icos, como escalas y ritmos
novedosos. También experimentaron con nuevas fpdad@s armonicas, mas
dictadas por el gusto que por los academicismossfaklecidos, y combinaciones

timbricas no pensadas hasta entonces. Esto dencai¢a musica impresionista.

Segun Rodriguez (2015):

En la masica impresionista, trasladaremos el iatgyér el color
pictorico al interés del timbre instrumental y elarido armonico. El
exotismo que también refleja la pintura, se reféejan las armonias
modales, escalas pentatdnicas y texturas hetecafinias melodias
buscaran un tipo de curva libre que Debussy derbaraibescoy que
recuerda al desdibujamiento de los contornos poct®r La forma
dibuja asi mismo su estructura, configurandosertr ke un fondo
inconcreto yatmosférico no lineal, con abundancia de mixturas
timbricas, y armonias que incluyen puntuales disciag, que quedan
fundidas en una masa consonante. (p.126).

Conjuntamente, a finales del siglo XIX ocurrio eplanteamiento del concepto
de disonancia y una consiguiesteancipacion de la disonanci@egun Fubini (1971)
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“emancipacién de la disonancia significa elimiteabase misma de la armonia que se
sustentaba precisamente en el hecho de que etstialoa habituado a advertir ciertos
acordes como disonantes y a pretender la resolug&ros mismos con una
consonancia. Consonancia y disonancia son pueseptms historicos, perecederos,
producidos por cierta practica y costumbre musigsd el desenvolvimiento de la
armonia de los ultimos cien afios ha transformadizabmente, el oido, habituado a
un numero de disonancias cada vez mayor, habiadpesadl temor de su efecto

incoherente).

La nombrada pérdida de temor por el efecto deslandincia, impulsé a varios
compositores a experimentar con musica sin un @eatral evidente. Uno de estos
primeros intentos fue la “Bagatella sin tonalidatEl compositor hingaro Franz Liszt.
La pieza, compuesta en el afio 1885, fue escripano solista en forma de vals y
a pesar de que no llega al nivel de disonanciamaéitlad utilizado por compositores
como Schoenberg, la pieza carece de un centrogspatifico, dado el extremado uso

del cromatismo que presenta.

Fendmenos econdmicos, sociales, y politicos quegioiaron cambios en la estética

de la musica contemporanea.

El siglo XX trajo cambios radicales que transforomala sociedad europea y
mundial en general, y que por consiguiente afentd@olabor de los artistas. La
tecnologia, que empez6 a crecer y desarrollarss@spgigantados, y la masificacion
de los medios provocaron la emancipacion de nuedeas, estilos musicales, modas,

comportamientos, formas de pensar y filosofiaside. v

Segun Alvarez (1990) “la historia del mundo ydelsarrollo del ser humano,
esta ligado a los inventos y descubrimientos radtz a partir de las épocas.

Inicialmente el hombre se vio en la urgencia delves las necesidades mas primarias,
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y fue creando, una tras otra, las herramientas gamemos que le permitieron
transformar la realidad y comenzar un procesoizador que no ha cesado en su

evolucion” (p.3).

En el mismo orden de ideas, Goodgall (2000) memcture “los campos de la
ciencia y la tecnologia han tenido, tienen y prédralente tendran en el futuro cercano
una influencia destacada sobre la cultura munthiahistoria o la vida cotidiana. ”
(p.3), Asimismo, Goodgall, explica que los desaulehtos cientificos y desarrollos
tecnologicos mas influyentes ocurridos en el sijfofueron: la aviacion, la teoria de
la relatividad, la television, la biomedicina, laeegia nuclear, la computacion, la
microelectronica, el laser, la ingenieria genétieaecnologia cosmica y la radio. Esta

altima resulta ser una pieza clave en lo que réa@entorno musical del siglo pasado.

Segun Rodriguez Zepeda (2016):

La radio es un medio que genera una comunicacidicylar en la que

el receptor escucha al locutor sin ser visto. Atigula interpretan como

un medio carente de imagen, pero al mismo tiempergeun mundo de

color. Aquel mundo en que el oyente puede genemastantemente

imagenes mentales que otros medios como el cirnejdaision o la

prensa no las crean. A diferencia de ellos, laoréidne algo esencial

gue representa riqueza expresiva y extraordingr@ssbilidades de

explotacion por medio de sonidos. (p.11).

A principios del siglo XX las transmisiones radgjeara el entretenimiento del
publico comenzaron y las personas que tenian aeceflas no solo podian estar al
tanto de las noticias mas relevantes a nivel mlrgiie que también podian conocer
del acontecer musical y relacionarse con las nuevagncias que surgian. Asimismo,
con la invencién de artefactos que podian reprodiniidos pregrabados, como el
gramofono y fonografo, las personas podian esctisgpiezas favoritas una cantidad

superior de veces a la que hubieran podido en éotariores.
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Otro suceso que marcO de manera importantisimar@aaf en como se
apreciaba la musica, y el arte en general, fuaidarg. La Primera Guerra Mundial,
también conocida como Gran Guerra, fue un conflisédico que se desarrolld
principalmente en Europa. Comenzada el 28 de @di®914 y finalizada el 11 de
noviembre de 1918, la primera guerra mundial cddrdida de aproximadamente 6
millones de personas. Segun Astorri (2002)

Para aquellos paises involucrados en la guerdarebtio a las armas

fue positivo, la paga fija fue un incentivo que mdta enfilados a

participar con un espiritu aventurero, las band&iegron que las

conciencias colectivas se activaran para defendarpais o la idea de

mejorar la situacion econémica y social del momegg@sique se siente

protagonista de un como se evidencia la preserciand generacion

gue se siente protagonista de un hecho histéricepeional. (p.46).

Se le conoci6 entonces como la gran guerra, porgoea se habia presenciado
una batalla tan horrible en el mundo, y nadie age@pudiera haber una peor en toda
la historia de la humanidad. Sin embargo la hulacSegunda Guerra Mundial, que se
desarroll6 entre 1939y 1945 y en la que se viemplicadas la mayor parte de las
naciones del mundo, tuvo un costo de mas de 50ma#l de vidas humanas. La razon
de este segundo conflicto fue, basicamente, lagtey rencores que habian quedado

luego de finalizada la primera guerra mundial.

Segun Ayén (2012) “las duras condiciones impuestaemania por el tratado
de Versalles, crearon el caldo de cultivo proppzEica la difusion de ideas revanchistas.
Esto fue clave para entender el éxito de grupoexdema derecha, como los
nacionalsocialistas o nazis (...) la sensacion géremtie los alemanes era que

franceses e ingleses habian abusado y les hahiaddrinjustamente” (p.3).

Como consecuencia, muchos autores se vieron irdpkcan la guerra de

manera directa o indirecta, y esto se observarkmte reflejado en sus productos
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artisticos. Las obras de este periodo reflejannigustia, el rencor, el miedo, la
impotencia, la desesperanza y la resignacion qoeriexentaban los artistas europeos.

Otro factor que influencié fuertemente al arte &ecapitalismo. Durante el
modernismo existié6 una marcada tendencia por pirtes artistas de establecer un
antagonismo entre ellos y el capitalismo. Perdéa ide preservar las bellas artes como
algo puro, elevado, idiosincratico, monumentakepietible se vio derrumbada por el
factor monetario: sin un mecenas que financiarteabhjo de los artistas, estos tenian
gue ganarse la vida compitiendo en el mercadajéagpresentaba un problema puesto
que ellos no consideraban sus trabajos como méecaicNabb explica que la razon

de esto es la influencia del pensamiento Kantiano.

McNabb (2009) relata que:

Para Kant, todo juicio estético debia ser dictado qguiterios puros -
juicio desinteresado- criterios que estaban pomencle la moral, la
verdad y por supuesto la necesidad o el dinerm d@mtrario a las ideas
Kantianas, las producciones artisticas si fuerpggdas en el siglo XIX
no solo por su valor econémico, sino también powusiidad en la
propaganda politica o como simplemente un adornia deciedad de
consumo. La distincidn que existia entre bellassaytarte popular poco
a poco se fue desvaneciendo. (p. S/N).

Un ejemplo musical del desvanecimiento de la digiimentre arte elevado y
arte urbano es el jazz. El jazz representé el ppimale la victoria del arte popular
sobre las bellas artes, las cuales se habian tbomados complacientes con el puablico

comun que en tiempos anteriores.
Segun Moench (2011) el jazz “era un género quéainai, simplificaba y a su

vez divertia y relajaba masivamente: muchas vexembtivos del jazz son tomados

de la musica clasica, pero altamente reducidosoerplejidad, donde lo melédico,

21



ritmico y armonico se simplifica y donde la diveesi pierde lugar ante lo idéntico, lo
similar, lo indiferenciado. Asi, la estandarizaciprproduccion en serie sacrifican
aquello por lo cual la l6gica propia de la comp@dsianusical se diferenciaba de la

|6gica del sistema social” (p S/N).

La filosofia, y principalmente el existencialisnt@nbién desempefié un papel

importante en la historia del arte. Para Astrd®49):

El apogeo del existencialismo, de las diferenteddncias filosoficas y
problemas que se incluyen en esta designaciénessdtado de la
vigencia de un clima espiritual, de una sensihililestorica favorable

para las disposiciones emocionales e intelectuglesencuentran su

fundamento en el hombre concreto, en la primaciasiestructuras de

la existencia. Pero este clima o estado animiccergéna cuyo

advenimiento han contribuido también la poesia, sas nuevas

dimensiones vivenciales, y la literatura y lasgrtiene sus raices en la

filosofia, en la actitud filosofica del hombre cemiporaneo. (p. 349)

Los artistas que tuvieron acercamiento a las oteadean-Paul Sartre, Albert
Camus o Simone de Beauvoirle se impregnaron deelogs que dicha corriente
filosofica discute: el absurdo de vivir, la sigo#ncia e insignificancia del ser, el
dilema en las guerras, el eterno tema del tiengplihertad, ya sea fisica o metafisica,
la relacion dios-hombre, el ateismo, la naturatkstdnombre, la vida y la muerte, entre

otros.

Movimientos musicales mas resaltantes del siglo XX

Segun Diaz de la Fuente (2005) “durante el sigk & arte occidental ofrece
una riqueza y diversidad tal que resulta dificiemtdarse en su estudio sin sentirse
abrumado por la multiplicidad de sus propuestasieas. Sin embargo, los escenarios
se repiten con frecuencia, y los hilos de ese cgjmpéjido que son las vanguardias

artisticas retornan una y otra vez. Las preguetasgsten; las respuestas se tornan cada
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vez mas singulares” (p.7). Asi pues, a pesar dgda variedad de estilos existentes
en este periodo, se puede encontrar un hilo coodgae los unifique. En la presente
investigacion se profundizara en algunas tenderguiasse identifican con lo antes

expuesto.

Impresionismo:

Es un movimiento creado en Francia, que comprehdérao tercio del siglo
XIX y las dos primeras décadas del siglo XX. Tisn@rigen en el mundo de la pintura,
pero rapidamente fue asimilado por otras ramasasletes como la literatura o la

musica. Su figura mas importante fue el compositaude Debussy.

Rodriguez (2015) define el termino impresionismmad‘un término usado
para referirnos a la musica compuesta por una dere@mpositores desde finales del
siglo XIX y principios del siglo XX, mayoritariamén francés, y cuyo mayor
exponente reside en la figura de Claude Debus$2(1918), autor de pieza como
Nocturnos(1897-1899, pieza orquestal compuesta en tregep&ttibes Sirenasy
Fiestag, EI mar (poema sinfénico creado entre 2903 y 905nhagenegcompuestas
entre 1901 y 1907, grupo de piezas para pianoittdod tan sugerentes corReflejos
en el agud’ (p. 145).

Debussy, como compositor, estuvo en desacuerdo laomigidez del
academicismo musica de la época, razon por lasmiaedico a experimentar con
combinaciones de sonidos que le permitieran reptasenejor sus ideas. Diaz de la
Fuente (2005) comenta que “Debussy huyé siempresiéormalismos del lenguaje
tonal, ya que para la gramatica de la tonalidad dosrdes poseen, en muchas
circunstancias, un significado equivoco. Debusspgle® con frecuencia, la técnica de
repetir una misma melodia armonizandola de modesedites, como si la luz incidiera

cada vez de un modo distinto sobre ella” (p.45).
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Este elemento en la musica impresionista es tomadtado de la pintura, pues
en el trabajo de artistas como Monet o Renoir le sg intentaba representar era el
efecto de la luz solar sobre un determinado paisaptistintas horas del dia. Otras
caracteristicas propias de la musica de Debusgie la musica impresionista en
general, son las descritas por Rodriguez (20t6panuacion:

» Creacion en las obras de una atmosfera sonoraaagsaihpresiones
auditivas

» Busqueda del placer en el sonido como el fin Ultiteda obra musical

* Predileccidn por los titulos poéticos para las cosigones

» Desaparicion de la melodia lineal para dar pascasamsonoras de

acordes (superposicién de sonidos) de gran efeditiva.

» Colorido orquestal brillante y sensible con apliéacde armonias,

escalas nuevas y contrastes timbricos ensofiacion
Algunas obras destacadas del periodo impresiosist&lPrelude a I"apres
midi d"un faunede Claude Debussyl@ tombeau de Couperide Maurice
Ravel.
Dodecafonismo
El dodecafonismo es una técnica compositiva y uealas formas de

manifestarse de la musica atonal, en la que caaldeltas doce notas de la escala son

tratadas como iguales, es decir sin una jerarquiie ellas, al contrario del sistema
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tonal. En la musica regida por la tonalidad, ta@ieza gira en torno a una nota o
centro tonal, la cual poseera mas importancia g ges el resto de ellas. Lo que se
quiere lograr con el sistema dodecafonico es eim@&sos centros tonales, y lo logra
prohibiendo el uso de una determinada nota masaguiemas. La técnica fue creada

por el maestro vienés Arnold Schoenberg (1941)

Segun Schoenberg ( 1941): “la composicion con dsm@dos no tiene otra
afinidad que la comprension (...) Surge de una néadg...)la emancipacion de la
disonancia(...) En la mente de todo artista surgira el desewidilar de manera
consciente los nuevos sistemas y las nuevas fogn@sbiénconscientemeniguerra
conocer las leyes y reglas que rigen esas formaseljooncibié como sueiios (...)
Debe encontrarse, si no con leyes o reglas, pmeloos con sistemas que justifiquen

el caracter disonante de esas armonias y sus pondisntes sucesiones” (p. S/N).

La propuesta planteada por el dodecafonismo esn@goestablecer un
principio serial a las doce notas de la escala &tican El compositor elegira para su
obra un orden determinado en que se deben tocer ®stas, sin poder repetirse una
hasta que se hayan tocado las otras once, de as&arse impide la coherencia tonal.

A esta secuencia se denomina “serie original” (O).

En concordancia con lo dicho, Diaz de la Fuent®32@omenta que “el
dodecafonismo propone generar series de sonidasg(s#e doce notas, de ahi el
termino dodecafonismo) sometidas a diferentes p@sisiones, inversiones,

retrogradaciones melddicas, o superposiciones acasin(p.173)
Entonces, una vez establecido el orden en quelsm decar las doce notas, se

emplea el recurso de transmutar la serie origirsal retrogrado (R), o sea las notas de

la serie original tocadas en el orden inverso I{iené nota de la serie se toca primero,
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la penultima en segundo lugar, la antependltiméeszero, etc.). Posteriormente, la
serie original se pone en su inversion (), es rdesiirtiendo la direccion de los
intervalos entre las doce notas. Por ultimo, sabéesce el retrégrado de la inversion

(RI), es decir la inversion (1) tocada en el ordentrario.

La técnica surge como una manera de organizar @enamera coherente las
nuevas posibilidades que la atonalidad proponiaa®testacadas basadas en este
sistema son |&erenata op. 24a Suitepara Piano op. 25y las Variaciones Para

Orquesta op. 31todas del mismo Schoenberg.

La Aleatoriedad:

Es toda musica que no se encuentra basada pos gstadlecidas, es decir que
utiliza el azar como principal elemento construzti8urge como una alternativa frente
al Serialismo integral, que caracterizaba por fgatravés de la logica todos los
elementos presentes en la musica. Por el contramayisica aleatoria se desprende de
esta racionalidad construida por el serialismo gtgde satisfacer el deseo de los
intérpretes por crear ellos mismos sus piezagriBaipal exponente es el compositor
estadounidense John Cage.

Rodriguez (2015) explica que “Cage, alumno deleexpentalista Cowell, y
amigo del dadaista Duchamp, se considera el padta lamada musica aleatoria,
tendencia en la que la indeterminacioén y el azafwodamentales. Desde 1939, Cage
comenzO a experimentar con objetos no convencisrzea producir sonoridades

nuevas” (p.340).

Es importante acotar que el grado de aleatoriedacbcompositor utiliza para
la concepcion de su obra puede variar. Asi, pangje, existe una modalidad de
musica aleatoria muy comun en Europa en la querepositor establece para su obra

una serie de elementos y da al interprete la pakilide ordenar estos a placer: puede
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repetirlos, intercalarlos o incluso eliminar aqagllque desee, de modo que este
construya su propia version de la pieza. Estedpaleatoriedad es controlada pero
existen otras modalidades comonark in progressdonde practicamente se deja la

obra en manos de la capacidad de improvisacioniytdieion del intérprete.

Segun Rodriguez (2015) “para lograr este graddilmbrtad los compositores
emplean sistemas de notacion especiales que masindi@r una ejecucion
determinada, sugieren al musico formas de hacEtl@recursor mas significativo
quiza de esta corriente es el norteamericano Japge,Cuya obra icénica és33para
cualquier numero y clase de instrumento. Compuasti952, la obra se basa en que
el intérprete permanece en silencio 4 minutos Gsegundos (tiempo de duracion de
la obra) de forma tal que son los ruidos de la, slEdapublico, y el exterior los que

conforman la pieza” (p.341).

Otros ejemplos de aleatoriedad en la musica (peforcha mas controlada) pueden
ser encontrados pertenecientes al primer periodl@catapositor y guitarrista Leo
Brouwer. Asi pues, piezas corarabolao Tarantosposeen signos para indicar al
ejecutante que determinados segmentos de la obraupaen ser repetidos, e incluso

ser ordenados a placer de este.

Definicién de Términos

Para facilitar la comprension de este capitulaltapertinente aclarar los siguientes

términos:

e Tonalidad: Sistema musical definido por el ordenageintervalos dentro de la
escala de los sonido®itcionario de la Lengua Espafiola, RAE, 2p17
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Atonalidad: Sistema de composicion musical queigeslas reglas tonales de la

musica tradicional.fficcionario de la Lengua Espafiola, RAE, 2p17

Disonancia: grupo de sonidos simultaneos que nacensonantesD(ccionario
de la Lengua Espafola, RAE, 2017

Timbre: Cualidad de los sonidos determinada pefeadto perceptivo que produce

en los oyentesDjccionario de la Lengua Espariola, RAE, 2P17

Armonia: unidén y combinacion de sonidos simultanedgerentes, pero acordes.

(Diccionario de la Lengua Espafiola, RAE, 2p17

Estética: Disciplina que estudia la belleza y lesingos filosoficos del arte.
(Diccionario de la Lengua Espafiola, RAE, 2p17
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CAPITULO IlI

DIMENSION METODOLOGICA

Paradigma o Naturaleza de la Investigacion

Para empezar, es importante mencionar que samieeinvestigacion es de tipo
cualitativo. Tylor y Bogdan (1986) definen la intigacion cualitativa como “aquella
gue produce datos descriptivos: las propias padbsapersonas, habladas o escritas,
y la conducta observable” (p.20). Asimismo, estagores sefalan las siguientes

caracteristicas como propias de toda investigamiafitativa:

* Esinductiva

» Elinvestigador ve al escenario y a las personsdalena perspectiva holistica;
las personas, los escenarios 0 los grupos no slhutides a variables, sino
considerados como un todo.

* Los investigadores cualitativos son sensibles aefestos que ellos mismos
causan sobre las personas que son objeto de estudio

» Los investigadores cualitativos tratan de compreadas personas dentro de
un marco de referencia de ellas mismas.

* El investigador cualitativo suspende o0 aparta swuepi@s creencias,
perspectivas y predisposiciones.

» Para el investigador cualitativo, todas las pefspes son valiosas.

* Los métodos cualitativos son humanistas.

» Los investigadores cualitativos dan énfasis a l@eza en su investigacion

» Para el investigador cualitativo, todos los esdesay personas son dignos de
estudio.

» Lainvestigacion cualitativa es un arte.
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En concordancia con lo dicho, LeConm(i@95) explica que la investigacion
cualitativa puede entenderse como “una categcgiaigefios de investigacion que
extraen descripciones a partir de observacionesadoptan la forma de entrevistas,
narraciones, notas de campo, grabaciones, trangsrgs de audio y video cassettes,

registros de todo tipo, fotografias o peliculastgfactos” (p. S/N).

Método de la Investigacion

El paradigma utilizado para la investigacion fuparadigma hermenéutico. La
hermenéutica es, esencialmente, la técnica, arétodo de interpretar los textos, y
aunque originariamente se empled en la interpaiade escritos de origen sagrado,
hoy es ampliamente utilizado en areas como las art& educacion.

Ricoeur (1984) define la hermenéutica como “unt@vadad de reflexion en el
sentido etimoldgico del término, es decir, unavéatdd interpretativa que permite la
captacion plena del sentido de los textos en lfesafites contextos por los que ha
atravesado la humanidad. Interpretar una obra ssubder el mundo al que ella se

refiere en virtud de su disposicion, de su génete gu estilo. ” (p. 25)

La palabra hermenéuti¢aunveutikn 1éxvn) e€s de origen griego, y se traduce
textualmente como “arte de explicar, traducir eipretar”. Arrdez, Calles y Moreno

de Tovar (2006) explican que:

Desde la antigiiedad viene usandose este vocalioiates (384-382
a. de C.) lo utiliza en su obfarganum aludiendo a él como uperi
Hermenais instrumento para el recto y seguro pensar, eoual
discurria sobre el andlisis de los juicios y lagpsiciones, es decir, un
estudio del discurso (...) En tal sentido, la herméné se instauro
fundamentalmente en un arte (techné) de la intexgden tutelada.
(p.173).
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Escenario de Investigacion

El escenario donde se llevo a cabo etgmo investigativo corresponde a la
Facultad de Ciencias de la Educacion de la Unidadsde Carabobo. No obstante, el
Conservatorio de Musica de Carabobo también sgwimo espacio en la recoleccion
de informacién, suministrada por los actores clapescon sus entrevistas brindaron
validez al trabajo actual.

Técnicas de Recogida de la Informacion

Segun Orellana y Sanchez Gomez (2006 téanicas de recoleccion de datos
basadas en la observacion, practicadas en entoomy®ncionales, consisten en la
observaciéngue realiza el investigador de la situacion soemakstudio, procurando
para ello un analisis de forma directa entera glanomento en que dicha situacién se
lleva a cabo, y en donde su participacion variaiseg proposito y el disefio de

investigacion previstos. ” (p.211)

Para realizar la recoleccion de datosodeirfformantes claves, se utilizd la
técnica de la entrevista, la cual consiste en wmvarsacion dirigida, con un fin

determinado y que usa un formato de preguntaspyessas.

Cerda H. (1991) dice que “por medio destdrevista se obtiene toda aquella
informacion que no obtenemos por la observaciorgyma través de ello podemos
penetrar en el mundo interior del ser humano y census sentimientos, su estado, sus

ideas, sus creencias y conocimientos” (p.259).

A continuacion, completa esta idea argutando que “la entrevista no es otra

cosa que una conversacion entre dos personas, airflasdcuales se denomina

31



entrevistador y la otra entrevistado. Estas dosgoas dialogan y conversan de
acuerdo a pautas acordadas previamente, 0 se&|g@ne que para realizar una
entrevista debe existir una interaccion verbaleedtrs personas dentro de un proceso

de accion reciproca” (p. 259).

Entre las modalidades posibles de erdt@yviresultd pertinente elegir la
entrevista estructurada. En esta, el entrevistaglne desponder a una serie de
preguntas, las cuales varian en un rango de may@naor libertad, y el entrevistador

intenta recolectar mediante una serie de recus®sgspuestas de forma literal.

Murillo torrecilla (2007) respecto a lateevista estructurada, explica que en este
modelo “el investigador lleva a cabo una planiica previa de todas las preguntas
que quiere formular. Prepara por tanto una grawerizatde preguntas que iran
coordinadas por un guion realizado de forma secaeéaqy dirigida” (p. 8).

Actores Clave

« Jorge Pérez SanezProfesor Ejecutante de Guitarra Clasica, egresadlo d
Conservatorio de Musica del estado Aragua bajotkla del maestro Efrain
Sevilla. Ha asistido a clases magistrales con kssitnos Alirio Diaz, Luis Zea,
Walter Wurginger, Brigette Zaczek, y Ricardo coleotre otros. Antiguo
integrante de la Orquesta Nacional de Guitarragatezuela, actualmente se
desempeia como docente en las catedras de cuauitayra clasica del
Conservatorio de Musica de Carabobo, como direlgbiEnsamble de Cuerdas
Pulsadas del Conservatorio de Mdusica de Carabobogonyo cuatrista y

guitarrista de la agrupaciéon “Ensamble 7”.
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Jorge Catillo: Director, educador y compositor valenciano, curstaigios en
el instituto Universitario de Estudios Musicales.D.E.M, donde obtuvo el
titulo de Licenciado en Musica mencién Composicdon los maestros Blas
Emilio Atehortia, Alfredo Rugeles, Adina Izarra,vAto Cordero, Miguel
Astor, Juan Francisco y Luis Felipe Ramoén y RivB@aliz6 ademas estudios
de composicion con Juan Orrego Salas, de direamigunestal con Gonzalo
Castellanos y de andlisis musical con José Antdbeeu. Egresado del
Conservatorio de Musica de Maracay como ProfesecUEante de Clarinete.
Concluy6 sus estudios de postgrado en la Univetsideernacional de la
Florida, obteniendo la maestria en Musica, espdadDireccion de Orquesta,
bajo la tutela de los maestros Carlos Piantinign@tt Robertson. Ha dirigido
numerosas orquestas a nivel nacional, y actualmsmtdesempefia como
profesor en la Universidad de Carabobo, en la ¢ésae masica Sebastian
Echeverria Lozano y en el Conservatorio de Mdusicad8 Bolivar. Es
doctorado de la facultad de Ciencias de la Edunad® la Universidad de
Carabobo.

Frank Hernandez: Profesor, instructor de la universidad de Carabaibda
Facultad de Ciencias de la Educaciéon, departamidmtdrtes y Tecnologia
Educativa en la mencion Mdasica. Magister en De8arr@urricular y

Doctorado en Educacion.

Guion de la Entrevista

¢, Cual fue el contexto historico, politico y soaale produjo cambios en la

estética musical del siglo XX?

. Cudles fueron los compositores mas resaltantesiglel XX, y sus obras que

presentan las caracteristicas propias de la estétisical contemporanea?
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3. ¢Cuales son los recursos mas frecuentes utilizenida produccion musical

contemporanea?

Validez de la Informacion

Para validar la informacion obtenidaesdizé una triangulacion de categorias,
gue se formaron a partir de la comparacion deftarimacion facilitada por los actores
clave durante cada una de las entrevistas. Segttmita(2009) “la categorizacion es
lograr estructurar una imagen representativa, umémpaldgico y coherente del
fendmeno analizado”. En la region izquierda deddno se hallan las categorias mas
trascendentales, en las columnas centrales seositsagmentos de las respuestas de
los informantes de acuerdo con la categoria y éititaa columna se puede observar

la contrastacion.
Triangulacién de Categorias
A seguir se ilustra un cuadro dondelsserva la triangulaciéon de categorias
gue ayudan a comparar aquellos elementos indidplessa la hora de abordar la

problematica de la investiga

Cuadro 1, Triangulacion de Categorias

Categorias | Informante 1 | Informante 2 | Informante 3 | Contrastacion
Frank Jorge Castillo | Jorge Pérez | de la
Hernandez informacion
1- Ambas Bueno en Primero, Los conflictos
contexto guerras relacion ala | quiza, la raiz | mundiales, la
historico, mundiales primera la crisis
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politico y
social que
produjo
cambios en |la
estética
musical del
siglo XX

influyeron
muchisimo en
el arte
contemporane
0 porque en
esas dos
guerras se vig
lo que
estamos
viendo ahora
en Venezuela
un éxodo
masivo. En la
segunda
guerra esos
movimientos
migratorios
trajeron
consigo
musicos
importantes,
como
Schoenberg y
Stravinski.
Esta
influencia se
vio no solo en

la musica,

pregunta,
obviamente la
politica y lo
social del
momento
produjeron
profundos
cambios al
final del siglo
XIX. Hubo
radicales
transformacion
esenlo
cientifico y
tecnoldgico, lo
que desemboc(
en la invencién
del automovil
como sustituto
de la maquina
de vapor,

el avion,

la television y
la naciente era
espacial entre
otros.

La revolucion

industrial

encontremos
poco antes de
la revolucion
industrial, en
una serie de
eventos que
marcaron el
final del siglo
XIX (...)
Desde mi
punto de
vista, la
musica del
siglo XX
comenzo
antes de la
primera
guerra. Ahora
bien, después
vinieron otros
cambios, pero
el punto
algido de todo
el movimiento
contemporane
o fue el
dodecafonism

0,y €eso

econOmica
experimentada
en la
postguerra y
las
innovaciones
en el plano
tecnolégico
contribuyeron
al moldeado
de la estética
de la musica
contemporane
a. Sin
embargo, esta
empezé a
gestarse ya en
el siglo XIX,
impulsada por
la necesidad
de los
compositores
de encontrar
alternativas
distintas al
sistema tonal

imperante.
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sino también
en la pintura
y la literatura,
y l6gicamente
esa migracion
iba a
propiciar
cambios
porque
aguellos
artistas
llevaban
consigo sus
propios
pensamientos
respecto al
arte (...) Otro
factor
importante es
el economico.
Toda guerra
causa crisis
econdmica, y
el musico se
vio afectado
por esta
crisis, pues

necesitaban

contribuy6 a
consolidar el

arte moderno

(...)

ocurrié antes
de la guerra.
Incluso antes,
en el siglo
XIX,
movimientos
como el
impresionism
ooel
nacionalismo
ya iban
marcando un
camino hacia
la musica con
variados
centros
tonales, o el
uso de escala
exoticas. Las
razones
externas si
son
importantes,
pero ya existia
antes una
necesidad de

los musicos
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2-
compositores
mas
resaltantes
del siglo XX,
y sus obras
que presenta
las
caracteristica
S propias de
la estética

ganarse la
vida en el
campo
laboral.
Entonces
Stravinski,
por ejemplo,
estuvo un
tiempo
componiendo
musica
urbana, como
el ragtime y
el jazz, para
tener una

remuneracion

econdmica.

37

de renovar el

mensaje (...)




musical
contemporan
ea
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3-

recursos mas
frecuentes
utilizados en
la produccién
musical
contemporan

ea

Bitonalidad,

serialismo,
combinacione
S ritmicas
innovadoras,
elementos
extra-
musicales

como ruido,

Repeticion,
contraste,
variacion y
musica
concreta
(tecnologia
aplicada a la
musica, el

software),

Principalment
ela
atonalidad,
por ser el
aspecto de la
teoria musical
mas relevante|
del siglo XX
(...) La musica

Al haber un
rompimiento
evidente con el
paradigma
tonal, los
recursos mas
frecuentes del
periodo
contemporane
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incorporacion| dodecafonismo, textural, el 0 son aquellos
de musica , atonalismo, | minimalismo, | de tipo atonal,
urbana en el | serialismo, la musica como el
lenguaje politonalidad, | concreta, la | dodecafonismo
académico, | sistema axial, | politonalidad |y el serialismo.
musica transformacion| y las técnicas | Sin embargo,
concreta, intervalica, extendidas los

armonia musica también son | compositores
cuartal y aleatoria, propias de esg contemporane
otros musica época os también

experimentos

probabilistica y

utilizan otros

de grupos de | poliritmia recursos como

notas, la

manchas politonalidad,

sonoras o la textura

cluster, entre sonora, la

otros. musica
concreta, la
musica
aleatoria o el
minimalismo.

Fuente: Marquez, 2018

Interpretacion de la triangulacion

Luego de realizadas las entrevistas anformantes claves, se contrastaron las
categorias de mayor importandiicha categorizacién evidencia que, en la primera
categoria, llamadeontexto historico, politico y social que produjo ambios en la
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estética musical del siglo XXlos tres informantes claves tuvieron en comumapi

gue la musica contemporanea empez6 a gestarsalesfitel siglo XIX, por factores
principalmente econdmicos. Posteriormente mencomngue los descubrimientos en
el campo de la ciencia, las guerras mundiales grishss econdémica terminarian de

moldear la estética musical académica actual.

Asimismo, en la categoria tituladg@mpositores mas resaltantes del siglo
XX, y sus obras que presentan las caracteristicaggpias de la estética musical
contemporanea, los informantes clave recalcaron por igual la ingmacia de los
compositores Schoenberg y Stravinski para la m@siseemporanea. En concordancia
con esto, se menciond también por cada uno defmsriantes que las obras con mas
impacto y que presentan mas fielmente la estétiopig del siglo XX son: La
Consagracion de la Primavera (ballet) y el Pietnataire (ciclo de canciones) de
Stravinski y Schoenberg propiamente. Por ultimo,laercategoriarecursos mas
frecuentes utilizados en la produccién musical coatnporaneg hubo un poco mas
de discrepancia entre los informantes, sin embdogdres estuvieron de acuerdo en
gue aquellas técnicas basadas en la atonalidadsgnedilectas de los compositores

contemporaneos.
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CAPITULO IV

DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LA INVESTIGACION

Toda la informacion que aparece en el presentéutagiurge del andlisis y la
investigacion realizada, tomando como punto dedaatas evidencias obtenidas de
diversas opiniones de los informantes clave acgeda muasica contemporanea y la

estética de la musica del siglo XX .

Asimismo, se llevaron a cabo entrevistas estrudagandividuales para cada
uno de los tres informantes clave, para posterioteneestudiar las opiniones
compartidas. A través de esta técnica de recolect®@dlatos, los resultados obtenidos
se encuentran enmarcados en distintas categoriasrsaies que luego seran

descifradas y definidas por el investigador.

Cuadro 2, Entrevista a Informante 1: Frank Hernandez

Numeracion Informante 1: Frank Hernandez Categorias

¢, Cual fue el contexto historico, politico y
social que produjo cambios en la estética
musical del siglo XX?

La llegada del siglo XX trajo muchos cambiosien contexto
todos esos contextos, porque hubo rupturas dehistorico,
paradigmas, no solo nivel socio-politico, sinpmlitico y social
nivel cultural y en las artes. Entonces surgigromue produjo
los llamados movimientos vanguardistas, |losambios en la
cuales estuvieron afectados por la guerra. Ambas estética

guerras mundiales influyeron muchisimo en elmusical del

0o N o oA WDN P

arte contemporaneo porque en esas dos guerfas sgiglo XX
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10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36

vio lo que estamos viendo ahora en Venezuel:
exodo masivo. En la segunda guerra e
movimientos  migratorios  trajeron  consi
musicos importantes, como Schoenberg
Stravinski. Esta influencia se vio no solo en
musica, sino también en la pintura y la literaty
y légicamente esa migracion iba a propig
cambios porque aquellos artistas llevaban con
Sus propios pensamientos respecto al arte. Ur
las rupturas de paradigma mas importante fu
la forma de pensar de la sociedad. Por ejemp
movimiento nacionalsocialista, era
pensamiento vanguardista pero extremista.
ellos todo lo que tenia que ver con culty
implicaba una pureza que obedecia a fact
raciales, pero en el siglo XX los composito
empezaron a emplear elementos extra musig
gue no tenian nada que ver con la musica tor
eso chocaba con el pensamiento Nazi. Stravi
tuvo que salir a Norteamérica porque sus ig
chocaban con la ideologia predominante
Europa. Entonces un movimiento como el qu
proponia, anti-romantico, solo podia ser cultivi
fuera de Europa. Y asi muchos otros artistas
no tener elementos puros, eran considerados (
artistas degenerados. Otro factor importante ¢
econdémico. Toda guerra causa crisis econon

y el musico se vio afectado por esta crisis, [

A, UN
2S0S
0o
y
la

ura,

ar
sigo
na de
e en
o, el
un
Para
ra,
ores
res
cales
nal y
nski
eas
en
e él
ado
por
COMO
2S el
nica,

ues
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37 necesitaban ganarse la vida en el campo laboral.
38 Entonces Stravinski, por ejemplo, estuvo [un
39 tiempo componiendo musica urbana, comq el
ragtime y el jazz, para tener una remuneracion
economica.
¢, Cuales fueron los compositores mas
resaltantes del siglo XX, y sus obras que
presentan las caracteristicas propias de la
estética musical contemporanea?
40 Stravinski por supuesto, Alban Berg, Antoncompositores
41 Weber, los cinco de Rusia, principalmenteas resaltantes
42 Rimski-Kérsakov y Mussorgki. Respecto | ael siglo XX,y
43 compositores que cultivaron el nacionalismosus obras que
44 encontramos Bartok, Falla, Sibelius y Dalcrgzeyresentan las
45 este ultimo también cultivo los elementosaracteristicas
46 pedagodgicos. Incluso Mahler y Strauss utilizaropropias de la
47 elementos de la muasica contemporanea en susestética
48 Ultimas composiciones. Entre las obras mas musical
49 importantes puedo mencionar los ballets | dentemporanea
50 Stravinski, como el Pajaro de Fuego y Petrushka
y el Pierrot Lunaire de Schoenberg
¢,Cuales son los recursos mas frecuentes
utilizados en la produccidon musical
contemporanea?
51 Bitonalidad, serialismo, combinaciones ritmi¢asecursos mas
52 innovadoras, elementos extra-musicales comdrecuentes
53 ruido, incorporacién de musica urbana en| efilizados en la
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54 lenguaje académico, musica concreta, armpnigroduccion
55 cuartal y otros experimentos de grupos de notas, musical
56 manchas sonoras o cluster, entre otros. contemporanea
Fuente: Marquez, 2018
Cuadro 3. Entrevista a Informante 2: Jorge Castillo
Numeracion Informante 2: Jorge Castillo Categorias
¢, Cual fue el contexto histdrico, politico y
social que produjo cambios en la estética
musical del siglo XX?

1 Bueno en relacion a la primera pregunta, contexto
2 obviamente la politica y lo social del momento historico,
3 produjeron profundos cambios al final del siglmolitico y social
4 XIX. Hubo radicales transformaciones en |loque produjo
5 cientifico y tecnologico, lo que desemboco en leambios en la
6 invencion del automoévil como sustituto de|la estética
7 maquina de vapor, el avion, la television y| lamusical del
8 naciente era espacial entre otros. La revolucion siglo XX
9 industrial contribuyé a consolidar el arte
10 moderno; movimientos como el impresionista, el
11 cual comienza en la literatura y se proyectara a
12 las deméas vanguardias, fueron el punto de partida
13 para otros movimientos artisticos como
14 el futurismo y el arte postmoderno. La musica
15 vanguardista (1910) comienza con Debussy |y el
16 impresionismo como movimiento anti post
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17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44

romanticismo liderizado por Mahler, Strauss y

Wagner principalmente; casi en paralelo
movimiento nacionalista surge de la revoluc
bolchevique en Rusia y México principalmer
Da a la luz compositores como Shostakév

un
on
te.

ch,

Prokofiev, Kachaturian, Chavez y Revueltas

respectivamente. En Espafa durante la gy

erra

civil a Falla, en Hungria a Bartok, en Argenting a

Ginastera, en Brasil a Villa-Lobos, én

Norteamérica a Copland, en Venezuela a §

0jo,

Plaza y Calcafio entre muchos otros constituyen la

base de lo que sera la musica moderna. H
finales de los afios veinte (1920 hasta 1
aproximadamente) comienza el modernis
musical, caracterizandose por una const
busqueda de lo original, rompien
permanentemente con la tradicion, dando orig
una vasta coleccion de movientes diversos,

estos movimientos las figuras de Stravin

acia
970
mo
ante

do

En
5ki,

Schoenberg,  Hindemith, Varese, Cage,

Stockhausen, Messiaen, Boulez, Berio, Lige
Penderecki son principalmente las influeng
mas notorias. Hacia los afios setenta se cong
el fin del modernismo musical, debido |
cambios socioculturales de la globalizacid
los medios de comunicacion de masas y s
la musica contemporanea o postmoderna, la

contiene otra serie de movimientos musicalé

iy

idera
0S
ny
urge
cual
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45 saber, lanueva simplicidad, el espectralismo,
46 el poliestilismo, elarte sonoro, lanueva
a7 complejidad, elart rock, o la musica
contemporanea de Gismonti y Astor Piazzollal
¢, Cuales fueron los compositores mas
resaltantes del siglo XX, y sus obras que
presentan las caracteristicas propias de la
estética musical contemporanea?
48 La lista de los compositores mas relevantes | debmpositores
49 siglo XX es extensa, pero podria hacer una |istes resaltantes
50 representativa, escribiré el apellido dalel siglo XX,y
51 compositor y seguidamente la obra masus obras que
52 representativa: Debussy, Jeux (poema danzadp)esentan las
53 Falla, EI Sombrero de Tres Picos (ballettaracteristicas
54 Stravinski, La Consagracion de la Primavergropias de la
55 (ballet). Bartok, EI Mandarin Maravilloso (ballet) estética
56 y el Concierto para Orquesta (concierto). musical
57 Schoenberg, Pierrot Lunaire (ciclo de cancioanmntemporénea
58 Hindemith, Matias el Pintor (Opera). Cage,
59 Musica de Cambios. Stockhausen, Lux (ciclo de
60 siete operas). Messiaen, Sinfonia Turangalila
61 (poema sinfonico). Penderecki, Pasion segun|San
62 Lucas (oratorio para coro y orquesta). Ginastera,
63 Cantata para América Magica (cantata), Villa-

Lobos, Floresta del Amazonas (suite).
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¢,Cuales son los recursos mas frecuentes

utilizados en la produccidon musical

contemporanea?

64 Repeticion, contraste, variacion y musica concret@cursos mas
65 (tecnologia aplicada a la mausica, el software),frecuentes
66 dodecafonismo, atonalismo, serialismaitilizados en la
67 politonalidad, sistema axial, transformacion produccion
68 intervalica, musica aleatoria, musica musical

69 probabilistica y poliritmia. contemporanea

Fuente: Marquez, 2018
Cuadro 4. Entrevista a Informante 1: Jorge Pérez
Numeracion Informante 3: Jorge Pérez Categorias
¢, Cual fue el contexto histdrico, politico y
social que produjo cambios en la estética
musical del siglo XX?

1 Bueno acerca de lo que preguntabas del marcocontexto

2 historico, politico, econdmico y cultural de |la histérico,

3 musica del siglo XX, es conocido. Primero, quizaelitico y social
4 la raiz la encontremos poco antes de la revoluciéque produjo
5 industrial, en una serie de eventos que marcaroambios en la
6 el final del siglo XIX, y que ya en el siglo XX  estética

7 tuvieron consecuencias importantes para| lanusical del
8 humanidad, en campos tan variados como siglo XX

9 tecnoldgico, cientifico y el social, y eso tieneequ

[
o

haber afectado a la musica, como naturalm

ente
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11
12
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
26
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38

ocurriria con cualquier aspecto de la sociedad.

musica, como yo siempre digo, es un ente V|
gue absorbe todos esos cambios y va tomg
otros caminos. Se suele considerar generalm
a la guerra mundial como el detonante de todo
contemporaneo, pero si observamos

innovaciones mas importantes presentes e
muasica contemporanea, en su estructura,
damos cuenta que son aquellos referentes
tonalidad, y ese cambio se produjo antes d
primera guerra mundial. Si nos fijamos, las ol
mas importantes de Schoenberg son de med
de los afios 20. Entonces se habla mucho de
del efecto de la postguerra, pero antes, la m(
quiza ya habia tomado quiza el cambio 1
importante. Desde mi punto de vista, la musica
siglo XX comenzd antes de la primera gue
Ahora bien, después vinieron otros cambios, |

el punto algido de todo el movimiento

contemporaneo fue el dodecafonismo, y

ocurrié antes de la guerra. Incluso antes, €
siglo XIX, movimientos como el impresionisma
el nacionalismo ya iban marcando un cam
hacia la muasica con variados centros tonales,
uso de escalas exéticas. Las razones extern
son importantes, pero ya existia antes

necesidad de los musicos de renovar el men

puesto que la musica tonal pareciera que tuy
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39 posibilidades limitadas. Luego nacieron otros
40 movimientos en la musica, en la plastica y en la
41 literatura, pero fueron muy fugaces y no se puede
42 decir que hubo una manera especifica de hacer
arte después de la segunda guerra mundial.
¢, Cuales fueron los compositores mas
resaltantes del siglo XX, y sus obras que
presentan las caracteristicas propias de la
estética musical contemporanea?

43 Stravinski deberia ser uno de los principales, puesmpositores
44 fue muy innovador lo que hizo desde el puntq des resaltantes
45 vista armonico y ritmico. Ya lo armonico se hapidel siglo XX, y
46 explorado con el impresionismo o algunosus obras que
47 experimentos anteriores, pero la ritmica se hgbpmesentan las
48 respetado, hasta que aparece Stravinski. Y lueggracteristicas
49 de Stravinski, yo diria que Schoenberg. De hechgropias de la
50 fue tan influyente Schoenberg, que estudiar estética
51 composicién es estudiar técnica dodecafénica, musical
52 pues el lenguaje atonal es el que mas se manejeoeemporanea
53 los estudios compositivos actuales. Luego de ¢llos
54 hay muchos, incluso mas recientes, pero en mi
55 opinion ellos son los pilares del movimiento
56 contemporaneo. Ahora, uno como guitarrista se
57 encuentra muy limitado, pues la guitarra parece
58 un universo aparte en el mundo de la musica, y
59 uno no ha tenido esa facilidad de relacionarse
60 directamente con la musica de estos compositpres.
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61 Uno ha escuchado algunas cosas, pero np ha
62 profundizado en esa musica. No asi con la musica
63 contemporanea de guitarra que es la que |uno
64 maneja. Entre las obras mas destacadas, la
65 consagracion de la primavera debe ser la primera,
66 quiza por la época en que se hizo. Comparto la
67 opinidon de muchos al pensar que la consagracion
68 de la primavera marcO el inicio de la musica
69 contemporanea. Ademas de esa, el Pierrot
70 Lunaire, de Schoenberg, con sus elementos
71 atonales y su particular instrumentacién, también
fue muy importante.
¢, Cuales son los recursos mas frecuentes
utilizados en la produccion musical
contemporanea?
72 Principalmente la atonalidad, por ser el aspecto decursos mas
73 la teoria musical mas relevante del siglo XX,| ya frecuentes
74 sea en serialismo integral, dodecafonismo utilizados en la
75 simplemente atonalidad libre. La musica textural produccion
76 el minimalismo, la musica concreta, |la musical
77 politonalidad y las técnicas extendidas tambiéantemporanea
78 son propias de esa época.

Fuente: Marquez, 2018
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Cuadro 5. Interpretacion de Categorias

Categoria
Universal

Categorias
Emergentes

Informante 1
(Frank
Herndndez)

COD

Informante 2
(Jorge Castillo)

COD

Informante 3
(Jorge Pérez)

COD

contexto
historico,
politico y social
que produjo
cambios en la
estética
musical del
siglo XX

El
impresionismo
y el
nacionalismo
Como comienzo
de la musica
contemporanea

(...) La musica
vanguardista
(1910) comienza
con Debussy vy el
impresionismo
como
movimiento anti
post
romanticismo
liderizado por
Mahler, Strauss Y
Wagner
principalmente;
casi en paralelo
un movimiento
nacionalista surgg
de la revolucion
bolchevique en
Rusia y México
principalmente

14-20

En el siglo XIX,
movimientos
como el
impresionismo o
el nacionalismo
ya iban
marcando un
camino hacia la
musica con
variados centros
tonales, o el uso
de escalas
exoticas (...)
Las razones
externas si son
importantes,
pero ya existia
antes una
necesidad de log
musicos de
renovar el
mensaje

3134

34-38

compositores
mas resaltantes
del siglo XX,y
sus obras que
presentan las
caracteristicas
propias de la
estética
musical
contemporanea

Schoenberg y
Stravinski
como
principales
exponentes de
la musica
académica del
siglo XX

Stravinski por
supuesto,
Alban Berg,
Anton Weber,
(...)

entre las obra
mas
importantes
puedo
mencionar los|
ballets de
Stravinski,
como el
Pajaro de
Fuego y
Petrushka y e
Pierrot
Lunaire de
Schoenberg

40-42

48-50

Stravinski
deberia ser uno
de los
principales, pueg
fue muy
innovador lo que
hizo desde el
punto de vista
armonico y
ritmico. Ya lo
armonico se
habia explorado
con el
impresionismo o
algunos
experimentos
anteriores, pero
la ritmica se
habia respetado
hasta que
aparece
Stravinski. Y
luego de
Stravinski, yo
diria que
Schoenberg. De
hecho fue tan
influyente
Schoenberg, qug
estudiar
composicién es
estudiar técnica
dodecafobnica,
pues el lenguaje
atonal es el que
mMAas se maneja
en los estudios
compositivos
actuales. Luego
de ellos hay
muchos, incluso
mAas recientes,
pero en mi

opinion ellos son

43-56
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los pilares del

movimiento
contemporaneo
Recursos més | Multiplicidad Bitonalidad, | 51-56 | Repeticion, 64-69 | Principalmente | 72-78
frecuentes de propuestas | serialismo, contraste, la atonalidad,
utilizados en la | y tendencias combinacione variacion y por ser el
produccion compositivas | s ritmicas musica concreta aspecto de la
musical innovadoras, (tecnologia teoria musical
contemporanea elementos aplicada a la mas relevante
extra- musica, el del siglo XX, ya
musicales software), sea en serialism
como ruido, dodecafonismo, integral,
incorporacion atonalismo, dodecafonismo (¢
de musica serialismo, simplemente
urbana en el politonalidad, atonalidad libre.
lenguaje sistema axial, La musica
académico, transformacion textural, el
musica intervalica, minimalismo, la
concreta, musica aleatoria, musica concreta
armonia musica la politonalidad

cuartal y otros
experimentos
de grupos de
notas,
manchas

sonoras (...)

probabilistica y
poliritmia.

y las técnicas
extendidas
también son
propias de esa
época.
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Interpretacion de Categorias

Contexto histérico, politico y social que produjo ambios en la estética musical
del siglo XX

Esta categoria hacer referencia a todos aquelleat@y importantes que
pudieron haber afectado de manera directa o irtditaananera en como los artistas
concebian la musica. La musica, como producto r@aljtee ve impregnada de todos
los sucesos sociales, culturales, politicos y emicus que puedan afectar a una
determinada region. En otras palabras, la musica @spejo de la sociedad o cultura
gue la crea. Segun Pérez la musica “es un ente give absorbe todos esos cambios
y va tomando otros caminos” (11-14)

De tal forma que, si se pretende entender el pérdgua ruptura que presenta
la musica contemporanea con el resto de la tradigidsical europea, es necesario
comprender que sucesos histéricos ocurrieron grdesante el periodo ubicado entre
finales del siglo XIX y principios del siglo XX.

Segun Castillo “obviamente la politica y lo sdailel momento produjeron
profundos cambios al final del siglo XIX. Hubo reales transformaciones en lo
cientifico y tecnolégico, lo que desemboc6é enngencion del automovil como
sustituto de la maquina de vapor, el avion, lavisién y la naciente era espacial entre

otros. La revolucion industrial contribuyo a condat el arte moderno” (2-9)

En relacion a esto, Pérez comenta que “primerzajla raiz la encontremos
poco antes de la revolucion industrial, en unaesgei eventos que marcaron el final
del siglo XIX, y que ya en el siglo XX tuvieron @®tuencias importantes para la

humanidad, en campos tan variados como tecnolégjentifico y el social, y eso tiene
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gue haber afectado a la musica, como naturalmenteida con cualquier aspecto de
la sociedad” (3-11)

Por su parte, Hernandez, explica que “la llega€lastjlo XX trajo muchos
cambios en todos esos contextos, porque hubo agotier paradigmas, no solo nivel
socio-politico, sino a nivel cultural y en las art&ntonces surgieron los llamados
movimientos vanguardistas, los cuales estuvierectaflos por la guerra. Ambas
guerras mundiales influyeron muchisimo en el astéemporaneo porque en esas dos
guerras se vio lo que estamos viendo ahora en elezun éxodo masivo. En la
segunda guerra esos movimientos migratorios trajeomsigo musicos importantes,
como Schoenberg y Stravinski” (1-12)

Asimismo, la musica contemporanea también se dotafla por la reflexion
de los artistas acerca de lo que es una obraalg atpropdsito del arte en si, es decir,
hubo una necesidad que provoco la evaluacion, deydmry puesta en practica de un
modelo creativo que pudiera abarcar las nuevas siteckes que tenian los
compositores, a la vez que pudiera sobrepasamtitarites que el modelo estético
anterior presentaba.

Entonces, se puede deducir que la masica contemgeoes producto tanto de
factores externos, que abarcan lo politico, loaogihasta lo econdmico; como de
factores internos, relacionados a la manera en ¢osnmismos artistas concebian la
musica y el significado de la musica en si. Dichgalabras de Pérez “Las razones
externas si son importantes, pero ya existia amasnecesidad de los musicos de
renovar el mensaje” (34-37).
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Compositores mas resaltantes del siglo XX, y subras que presentan las
caracteristicas propias de la estética musical camporanea

Esta categoria trata sobre qué congresittuvieron mas relevancia a la hora
de conformar la estética de la musica contemporéayezuales obras de dichos
compositores presentan las caracteristicas prdpi&sta. Es importante resaltar que
dicha labor no resulta sencilla; dada la multidiéel de propuestas en el panorama
musical contemporaneo, muchos nombres surgen ypraplicado seleccionar solo

algunos.

De la misma manera ocurre con lasyle@isten demasiadas composiciones
importantes dentro de la musica contemporaneaamcteristicas muy particulares, y
la busqueda se puede tornar en un asunto subj&iveembargo, por la calidad del
producto y muchas veces por tradicién, existen sgrée de compositores que se

pueden catalogar como vitales dentro de la musictemporanea.

Segun Castillo “la lista de los compoes mas relevantes del siglo XX es
extensa, pero podria hacer una lista representaseabiré el apellido del compositor
y seguidamente la obra mas representativa: Debdsgy,(poema danzado). Falla, El
Sombrero de Tres Picos (ballet). Stravinski, Lasagmnacion de la Primavera (ballet).
Bartok, EI Mandarin Maravilloso (ballet) y el Coertb para Orquesta (concierto).
Schoenberg, Pierrot Lunaire (ciclo de canciones)démith, Matias el Pintor (Opera).
Cage, Musica de Cambios. Stockhausen, Lux (ciclosidee operas). Messiaen,
Sinfonia Turangalila (poema sinfénico). Pendereelsion segun San Lucas (oratorio
para coro y orquesta). Ginastera, Cantata paraidailagica (cantata), Villa-Lobos,
Floresta del Amazonas (suite) ” (48-63).
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Recursos més frecuentes utilizados en la produccidnusical contemporanea

La musica contemporanea es conocida por poseerguara cantidad de
tendencias y movimientos, los cuales pueden seplepnentarios o contrastantes entre
si. Con la caida de los metarrelatos, y la sucesimancipacion de las pequefias
historias, los compositores se vieron a si misnuosla total libertad de buscar un

lenguaje propio, que los identificara y diferenaide los demas.

Sin embargo, muchas de estas tendencias fracasahmaron poco tiempo, y
solo algunas predominaron a lo largo del siglo XKXatuso son ensefiadas y utilizadas

en la actualidad, sobre todo aquellas de caraitirala

En concordancia con esto, Pérez menciona que tibgseg tendencias mas
importantes de la musica contemporanea son “Ryatciente la atonalidad, por ser el
aspecto de la teoria musical mas relevante del X§| ya sea en serialismo integral,
dodecafonismo o simplemente atonalidad libre. Laioaltextural, el minimalismo, la
musica concreta, la politonalidad y las técnicdsrdidas también son propias de esa
época. " (72-78).

A su vez, Castillo menciona que los movimientosmalencias mas importantes
del siglo XX son “dodecafonismo, atonalismo, sksiao, politonalidad, sistema axial,
transformacion intervalica, masica aleatoria, maigicobabilistica y poliritmia” (66-
69).
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Interpretacion Final de la Investigacion

A través del proceso de desarrollo de la presemiestigacion, fueron
entrevistados tres musicos y docentes expertod are&, los cuales suministraron
informacion indispensable que luego fue contrasfzata dar una opinion concreta
sobre la masica contemporanea y la estéticamgiséca académica del siglo XX. Sin
embargo, dicha informacion puede ser utilizada esteiores investigaciones que

guarden algun tipo de nexo o relacion con la ptesen

Gracias a la técnica de la entrevista, fueron déedas categorias de gran
valor, las cuales han de ser analizadas de maefég&iva para posteriormente hacer
un contraste entre ellas y los objetivos propuestols investigacion, posibilitando el
ingreso a un contexto de concordancia con los fogoaseguidos, y finalmente poder
ofrecer una conclusién final que permita establecer relacion entre la informacién

obtenida y los objetivos, lo cual testifica la dabflidad de la investigacion.

La primera categoria universal encontradadaetexto historico, politico y
social que produjo cambios en la estética musicaktsiglo XX, la cual a su vez
genero la categoria emergertampresionismo y el nacionalismo como comienzo
de la musica contemporaneadonde los actores claves al hablar de los orgydada
musica contemporanea, estuvieron de acuerdo emsjaese gestd en un momento
anterior al siglo XX, de la mano de movimientos ioaies como el impresionismo o

el nacionalismo.

En concordancia con lo dicho, Pérez menciona gea &l siglo XIX,
movimientos como el impresionismo o el nacionaligrmaban marcando un camino
hacia la muasica con variados centros tonalesus@be escalas exoticas” (31-34). A
su vez. Castillo refuerza esta idea diciendo qua nusica vanguardista (1910)

comienza con Debussy y el impresionismo como manitoi anti post romanticismo
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liderizado por Mahler, Strauss y Wagner principalteg casi en paralelo un
movimiento nacionalista surge de la revolucién belécque en Rusia y México

principalmente” (14-20).

Esto evidencia que ya en el siglo XIX estaban eendo cambios importantes
y busquedas de un estilo que se diferenciara delnmento imperante de turno, en
este caso del post-romanticismo. Segun Pérez “lamones externas si son
importantes, pero ya existia antes una necesidbib aelsicos de renovar el mensaje,

puesto que la musica tonal pareciera que tuviesiifidades limitadas” (34-38).

En el caso de los nacionalistas, la busqueda &en& es decir, lo que se
intentaba era rescatar los elementos musicalestantis para con ellos crear musica
académica. Pero ocurre que en muchos paises, camia, Rlichos elementos
musicales distan mucho de los usados tradiciondamen la musica occidental.
Entonces en las composiciones nacionalistas szabidn escalas, armonias y patrones
ritmicos distintos, que resultaban interesantetrgcvos para los compositores de
Europa central, los cuales posteriormente incluyezo sus composiciones estos

recursos.

Similar busqueda emprendieron los impresionistas,gue estos se inspiraron
en otras ramas de las artes como la pintura y ésipo Asi, compositores como
Debussy se valieron de la riqueza armoénica y ikegatque brinda la combinacion de
determinados timbres para poder crear atmosfesugirieran escenarios similares

a los evidenciados en la plastica o en las letras.

La segunda categoria universal encontradeoagpositores mas resaltantes
del siglo XX, y sus obras que presentan las caracigticas propias de la estética
musical contemporaneaque a su vez revelo la categoria emerg8oteenberg y

Stravinski como principales exponentes de la musiccadémica del siglo XXEn
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esta categoria los actores claves compartieromiaftion respecto a cuales pensaban
gue eran los compositores mas importantes pertamesial periodo contemporaneo.

Pérez, comenta que “Stravinski deberia ser untosigrincipales, pues fue
muy innovador lo que hizo desde el punto de vigtaaico y ritmico. Ya lo armonico
se habia explorado con el impresionismo o algurpsramentos anteriores, pero la
ritmica se habia respetado, hasta que aparecenSkia¥ luego de Stravinski, yo diria
gue Schoenberg. De hecho fue tan influyente Sclevgnue estudiar composicion es
estudiar técnica dodecafonica, pues el lenguajeabts el que mas se maneja en los
estudios compositivos actuales. Luego de ellosiaghos, incluso mas recientes, pero

en mi opinion ellos son los pilares del movimiecomtemporaneo”. (43-56)

Resulta evidente entonces considerar a estos dogositores como los
principales representantes de la musica acadéngcaiglo XX. En el caso de
Schoenberg, su tesis acerca del Dodecafonismo dastdases de un lenguaje
totalmente nuevo, en el cual habia un desprendimmmpleto del sistema tonal; es
decir, gracias a sus aportes fue concebido el agrontemporaneo tal y como se

conoce.

Pero su influencia no se queda solo ahi, Schoemdetgén fue el fundador de
la Segunda Escuela de Viena, o Moderna EscuelaigigaVen la cual €l y sus
estudiantes utilizaron por primera vez en todaistéohia de la musica occidental la

atonalidad libre.

Asimismo, muchos de sus estudiantes tomaron elematd la musica de
Schoenberg y los adaptaron a sus propios requetiosiede tal manera que el sistema
dodecafdnico, que presenta restricciones evidefuteseinventado multiples veces y

aun se sigue reinventando para suplir estas limaitas. Schoenberg definio muchos
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de los elementos encontrados en la musica contémgear que fueron a su vez

inspirados por otros movimientos artisticos, coBex@resionismo.

Ahora bien, en el caso de Stravinski, su influeseigpuede notar en casi todos
los estilos compositivos existentes en el siglo Kdda su larga vida (murié a los 89
afnos) Stravinski pudo experimentar con elementds ndeionalismo ruso, del

neoclasicismo, del atonalismo, del serialismoadedlitonalidad e incluso del Jazz.

A su vez, Stravinski colabor6é con otros artistasomebrados del siglo XX,
como Sergei Diaguilev, Pablo Picasso, Jean Cogté&eprge Balanchine, y viajo por
casi todas las ciudades importantes del mundo, d@amis, Londres, Nueva York,

Venecia y Berlin, lo que le concedid el titulo tembre cosmopolita”.

Resulta a su vez interesante destacar a Pérezanandb que “entre las obras
mas destacadas, la consagracion de la primavesaif®ki) debe ser la primera, quiza
por la época en que se hizo. Comparto la opinibmmdehos al pensar que la
consagracion de la primavera marco el inicio dadaica contemporanea. Ademas de
esa, el Pierrot Lunaire, de Schoenberg, con suseel®s atonales y su particular

instrumentacién, también fue muy importante. {63

En el mismo orden de ideas, Hernandez comenta ‘qog€ las obras mas
importantes puedo mencionar los ballets de Strkvieemo el Pajaro de Fuego y
Petrushka y el Pierrot Lunaire de Schoenberg” %08-

Por ultimo, encontramos la categaaursos mas frecuentes utilizados en la
produccion musical contemporaneaque a su vez genera la categoria emergente
multiplicidad de propuestas y tendencias compositasen la cual se evidencia que,

a diferencia de otros periodos musicales, la musicaemporanea no presenta un

estereotipo determinado, sino que se vale de upiaagama de recursos Yy estilos.
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Estos estilos van desde aquellos que representamupiura con el sistema
tonal (como el Dodecafonismo), pasando por aquelles son una extension del
sistema tonal (como la bitonalidad o el neoclasiois hasta aquellos que no emplean
en absoluto elementos musicales convencionaleso(danmusica electronica o la

musica textural).

Segun Hernandez, los movimientos mas resaltantgededo contemporaneo
son “Bitonalidad, serialismo, combinaciones ritasdnnovadoras, elementos extra-
musicales como ruido, incorporacién de musica wbam el lenguaje académico,
musica concreta, armonia cuartal y otros experiosedé grupos de notas, manchas

sonoras o cluster, entre otros” (49-54)

Es importante mencionar que las categorias exmuestin intimamente
relacionadas a los fines especifiésgudiar la musica contemporanea y la estética
de la musica académica del siglo XX para profundizasu conocimiento en el area
de la educacién musicalde tal forma que, las distintas opiniones apadaabr los
informantes clave encajan a la perfeccidén con topdsitos planteados en la presente

investigacion.
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CAPITULO V

RFLEXIONES FINALES, CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

La presente investigacion surge por una experigragisonal del autor, el cual
como estudiante del Conservatorio de Musica delfobr en paralelo con los estudios
cursados en la Facultad de Ciencias de la Educanids especificamente en la
mencion Educacion Musical, notd que existia emtseelstudiantes de dicha mencién
un desconocimiento general y acentuado acerca demimsica académica

contemporanea.

Valiéndose del uso de la metodologia cualitatiedadecoleccion de datos por
medio de entrevistas estructuradas y de la catesgadn de informacion, se pudo, a
través del analisis hermenéutico, demostrar lasasaque propiciaron la aparicion de
la masica contemporanea a finales del siglo XIXiggipios del siglo XX, asi como
también los compositores mas relevantes de dichioduey los estilos compositivos
mas utilizados, todo esto con la intencién de emplesta area del aprendizaje, que por
motivos de tiempo es levemente abordada en losliestude Pensamiento Musical

ofrecidos en la mencion.

Durante afios, el movimiento contemporaneo ha egisst@ente no solo en el
repertorio internacional, sino también en el naaipde la mano de compositores tan
importantes como Antonio Lauro, Antonio Estévepcknte Carrefio y Modesta Bor,
los cuales han sabido aprovechar las ventajas teneste lenguaje como del sonido
popular venezolano, para crear una amalgama Unoiedace de Venezuela un punto

de referencia mundial en lo que a musica contemparéespecta.

Se espera entonces que con la presente investigseidé pié a nuevos estudios e

indagaciones que permitan la divulgacion de la calscadémica contemporanea entre
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los estudiantes de Educacion de la mencion Edutddigsical de la Universidad de

Carabobo, con el fin de que estos también pueddntdir de una parte interesantisima
de la historia musical. Asimismo, y con el fin deegos planteamientos de esta
investigacion puedan ser llevados al aula de atssenaterias como Pensamiento

Musical, se establecen las siguientes recomendzgion

» Sintetizar los contenidos referentes al periodoaRentista, Barroco, Clasico y
Romantico, ampliamente conocidos y divulgados, paracabida al periodo

Contemporaneo, el cual generalmente es el menodaam

* Reservar un dia especifico de la planificacion pavdar a un divulgador o
conocedor de la musica contemporanea, que compartbps estudiantes sus
opiniones y conocimientos, y satisfaga las dudasegtos presenten.

« Difundir mediante presentaciones, conciertos dakss, obras y agrupaciones
envueltas en el lenguaje contemporaneo, con elldigenerar un clima de

interés, aceptacion y curiosidad con respectoaarsgsica.

Para finalizar es importante mencionar el impacte cpste trabajo de
investigacion tuvo para el investigador en cuestim que le permitié tener un
acercamiento directo con el tema propuesto, asioctambién a todas aquellas
herramientas y métodos que le permitieron solvelasirsituaciones emergentes.
Asimismo, se hizo evidente la importancia del tfabavestigativo como parte
fundamental de la experiencia docente, medianteidhse capacita al egresado para
cumplir y atender roles referentes a problematsoasales, culturales y del saber en

general.
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