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RESUMEN

El presente Trabajo Especial de Grado para optaelptitulo de Licenciado en
Educaciéon mencion Educaciéon musical, tuvo comotivojel proponer un método
gue permita el desarrollo auditivo y vocal de lg®os de la coral infantil “Corpus
Christi”. Esta investigacion tomd el paradigma ditativo, no experimental de
campo. El instrumento que se aplicé para recolecd@datos fue la técnica de la
observacion y la entrevista, la cual se aplicéracttres de coros infantiles de la
zona de Naguanagua. Luego, los datos obtenidasiadealas respuestas emitidas,
se procesaron de forma manual y se organizaronamtedia construcciéon de una
matriz de resultados en donde se transcribieronof@sones de respuestas
seleccionadas por los sujetos de estudio en caml@eitos items que contiene el
cuestionario. Los resultados arrojados por la estaueomprobaron que es
necesaria la creacion de un método de entrenamaenitivo-vocal y se concluye
gue es necesario y de utilidad la propuesta deiejes para el desarrollo vocal y
auditivo de los nifios que integran un coro infantil

Palabras Clave:Entrenamiento vocal-auditivo, Coral Infantil, Enaega, Musica,
Herramienta.

Linea de Investigacion: Educacion y Arte, Educacién Musical, Estrategias de
ensefianza y aprendizaje de la musica.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de Investigacion tuvo comolifiad proponer un
método basado en escalas, acordes e intervalosldonde mejorar la calidad
auditiva y vocal de los nifios de la coral infai@brpus Christi”. Este consta de
los siguientes capitulos:

El capitulo | hablara sobre el problema encontexdta agrupacion musical
antes mencionada, la justificacién de esta invasit y, los objeticos propuestos
para tal fin.

El capitulo Il, refleja los antecedentes y bas#gsitas que apoyan esta
investigacion.

El capitulo 1l abordar4d el marco metodoldgico ke investigacion
presentada a continuacion.

El capitulo IV se centrara en el analisis e intetigrion de los resultados
arrojados en la investigacion.

Por ultimo, el capitulo V, expondra las conclus®finales respecto a la

investigacion realizada y recomendaciones pertigealt respecto de la misma.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La palabra Educacion, segun el Diccionario dedallRAcademia Espafiola
(2017), proviene del latiaducatio, educationjgjue significa, “accion y efecto de
educar”. Y la palabra educar, del lagducare significa, dirigir, encaminar,
doctrinar. Podria decirse que la educacion dirighombre, en el camino del
conocimiento, lo cual le permite andar y desenvskvesn la sociedad. En este

sentido, Valenzuela (2010) menciona:

La educacién es un proceso gradual mediante elseuthnsmiten

un conjunto de conocimientos, valores, costumbres,
comportamientos, actitudes y formas de actuar ¢serehumano
debe adquirir y emplear a lo largo de toda su \adamas diversas
formas de ver el mundo que nos rodea; todo ell@ gaoder
desenvolvernos de manera activa y participativeoeredad (p. 3).

Se puede ver asi, que la educacion es un pratess, algo que se da de la
noche a la mafiana, sino que por el contrario, ge denera progresiva, por etapas,
en el cual se transmiten, no solo una serie decomnentos, sino actitudes, valores,
costumbres, maneras de actuar, que le permiten lalisnano desenvolverse en una
sociedad y los cuales le serviran durante todaday brindandole capacidad de
observar su entorno desde una perspectiva Unitdivédual, desarrollando en él
maneras de pensar. Por ello, la educacion no pegslel entorno del ser humano,
sino que a través de ella al ensefar costumb@esy formas de pensar, surge la

cultura.

En este sentido, Ledn (2007), menciona que “laadan no puede soslayar
ni ignorar la cultura” (p. 600), ya que es unauketareas mantener sanas la cultura,
tradicion y expresion de “los valores que le damesion al pensar y a la accion de

los sistemas sociales” (p. 600); ademas, recalsmloente:



Pero esa no es su Unica tarea, también le coresgdommar la
personalidad del individuo para diferenciarse desoly de la
cultura, para mirar mas alla de la cultura, forerael individuo la
voluntad individual de vivir y de poder, fortale@rsentimiento y
pensamiento individuales, subjetivos, para entesgedarsi mismo,
sus propias leyes y a los demas (p. 600).

Entonces, Le6n (2007) muestra que la educacion snsodo simple
ensefianza de conocimientos mediante procesosgbacel individuo pueda ver
mucho mas alla, de modo que éste pueda formatsotad, fortalecer y entenderse

a si mismo y a su entorno.

Partiendo de lo anteriormente dicho referente alaeelucacion no puede
obviar a la cultura, se debe tener en cuenta qaelemas ramas de la educacion es
la educacion musical, la cual no es mas que urepmde ensefianza en donde el
individuo toma para su conocimiento los distintebeses de la musica. Para
entender este concepto a profundidad, se debe dkmerel concepto de musica.
En este orden de ideas, Danhauser (s/f), define’lgumusica es el arte de los
sonidos” (p. 1). Estos sonidos son generados pserechumano, quien al ver su
entorno y escuchar los distintos sonidos de larakeza, busca imitarlos e incluso

perfeccionarlos y hacer sus propios efectos sonoros

En este sentido, Vilar (2004), menciona que “La ional®es pues un
fendmeno innato en el ser humano: esta presenferad® espontanea en las
primeras manifestaciones sonoras de los nifios ypa&da a la humanidad en un
gran numero de acontecimientos de su ciclo vifal2§. Es entonces, que la musica
forma parte del hombre pues ya viene dentro de Sirge espontdneamente,
acompafnandole en su ciclo vital, dando impresialessie los primeros afios de
vida. Pascual (2002), resalta que “el objetivo prionde la educacion musical es de
despertar y desarrollar todas las facultades debhe’ (p. 13), permitiéndole a este

interactuar por medio de la musica consigo mismorysu entorno.



Para el ser humano, la musica es algo que gerterasry curiosidad. Esto
facilmente se puede ver en los nifios, que desdepagyefos, al escuchar una
melodia o el sonido de un instrumento, admirand=ialle cada elemento. Una de
las muchas expresiones que les llama la atenda@rafios de la musica es el canto
y muchas veces incursionan en el mundo de la m@samdas a él. Cabe resaltar
gue cantar, demanda una amplia formacién a nivedlyauditivo y muchos otros
elementos requeridos para tal fin. Es por ello guelas corales infantiles
pertenecientes a institutos musicales, se usamsdivenétodos para la ensefianza
de la musica y esto a los nifios se les hace semghido a su formacion previa

musical, permitiéndoles una mejor calidad en lenfrion y desarrollo de su voz.

El canto coral permite el desarrollo de la formacifel ser humano,
brindando una serie de beneficios. En tal senBdoez-Aldeguer (2014), expresa
que “por ello, se han abordado numerosos estudmslgmuestran que el hecho de
cantar en un coro desarrolla el conocimiento miysesi como otra serie de
capacidades que benefician en otros aspectospetasnas que lo cultivan” (p.
391-392). De modo que el canto coral beneficia eochos aspectos al ser humano,
pues no solo tiene incidencia en la formaciéon nalsiel individuo, sino que

ademas influye en su formacion general, es porgekoCardenas (2017) afirma:

Desde la musica, el canto coral es un medio audispior
excelencia, este trasmite valores integradoresypatsonales,
incide en el desarrollo armonico de la vida sodé@lestudiante;
la voz es el medio de comunicacion que posee dilsaano y a
la vez es el instrumento musical mas perfecto geikée, que se
muestra desde que nace con balbuceos que mamfiesta
necesidades de proteccion y atencién. A travésadeot se
manifiestan los estados afectivos y emocionalegptacantada
es una actividad nerviosa ritmica de las neuronak eegion
cervical del cerebro, por lo tanto, el canto y lasioa tienen una
gran incidencia en los estudiantes porque genéisdagzion, no
solo a nivel emocional, sino que estimula los @enterebrales,
y expresa a través de manifestaciones de alegafalowescucha,
e interpreta una melodia (p. 11).



En la Iglesia Parroquial de Corpus Christi, ubicadael sector Tarapio,
Naguanagua, Estado Carabobo, existe una Coratilnfdegrada por nifios y nifias
de la comunidad, los cuales no han tenido una fodmaprevia musicalmente
hablando. Durante el tiempo que llevan funcionaodmo coral no han usado
ningin método que les permita desarrollar su cdpdcivocal y auditiva,
encontrandose muchas veces en dificultades partamamrepertorio acorde a su
edad y capacidades, dificultando asi el desanmdliwidual y grupal generando un

retraso a nivel musical de la agrupacion.

La falta de formacién en los nifios en lo que ref@técnicas de canto, de
respiracion, e incluso de lenguaje musical, haeeajgada uno se le dificulte su
desarrollo en la agrupacion, generando cierto tealocantar y un aire de
inseguridad, haciendo que estos no aprovechenpscidad vocal y al cantar, lo

hagan en un tono de voz bajo, por miedo a equisecar

Teniendo en cuenta lo anterior, se plantea laengeiinterrogante: ¢ Como
mejorar la formacion vocal y auditiva de los nifdis la Coral Infantil Corpus
Christi?

Objetivos de la Investigacion
Objetivo General

Proponer un método que permita el desarrollo aadjtvocal de los nifios
de la coral infantil “Corpus Christi”.

Objetivos Especificos

1. Evaluar la utilidad de un método para el desarrallditivo y vocal que
permita el desarrollo auditivo y vocal de los nidesCoro Infantil “Corpus
Christi”.



2. Estructurar un método para el desarrollo auditivogal desde la aplicacién
de las estructuras del lenguaje musical.

3. Proponer ejercicios para posible estructura de amuad.

Justificacion de la Investigacion

La musica forma parte de la vida cotidiana dehse@nano. Desde temprana
edad, el nifio tiene presente la musica, encontsndovuelto en ella por medio
del canto arrullador de la madre, lo cual le gemeesensacion de tranquilidad; en
la melodia de los juegos infantiles, que le pemmdesarrollar habilidades para
socializar con otros infantes, con su entornouk® lgace que la masica para €l sea

sinbnimo de alegria, diversion y paz.

Ahora bien, los nifios a través de juegos musiaibigadesarrollan
habilidades musicales, aspecto que viene dado dermaspontanea, pues existe
en cada ser humano una capacidad natural paraorelege con la musica; al
respecto, Pérez (2012), sefiala que “los nifios neerhabilidades innatas para

responder a la musica y al desarrollo musicallg).

Esto quiere decir que desde la infancia, todtngerano puede desarrollar
destrezas ligadas a este aspecto particular, masuamdo se incorpora a su vida
este arte; sin embargo no todos los infantes ierat una curiosidad prolongada
hacia la musica, pues, el medio en el que hacea sithstituye un elemento
determinante en este particular, en este sentidatel ya citado aclara que “sin
una correcta educacion, dicha habilidad musicatipwerse mermada” (p. 13), lo
cual supone que, al no existir una correcta diéecgue canalice la destreza musical
inherente en el infante, esto conllevara a queaditdstreza disminuya, a tal punto

gue el nifio pierda interés por el arte.



Por otro lado, las corales infantiles, representangran oportunidad en la
ensefianza de la musica para los pequefios queandstun interés por el arte,

buscan conocer méas sobre este particular, emtédlseRivadeneira (2015) resalta:

Los coros infantiles constituyen un espacio ideahppropiciar el
aprendizaje musical de los nifios y niflas ademésuddesarrollo
intelectual y social; al estar rodeado por otrassg®as la
socializacién e interaccion con estas hace querehdizaje de la
musica tenga otra connotacién (p. 36).

Cabe resaltar que el coro infantil representawermana que favorece el
aprendizaje musical, permitiendo a los infantesadefiar no solo aspectos
musicales, sino también la socializacion con soranty la interaccion con él ya

gue se fomenta el trabajo en equipo y el contamcotros nifios.

Para la ensefianza de la musica, existen una gntidaxhde métodos que
permiten el desarrollo de habilidades musicalesl@ésmprana edad, los cuales
son aplicados durante el proceso formativo del;csiroembargo, pese al uso de
métodos como Kodaly, Orff, Maternot, entre otrosneralmente no existe un
método predeterminado para realizar audicionesglangreso a las agrupaciones
musicales infantiles, en donde el director sueteehan diagndstico superficial de
la voz del infante, impidiéndose a si mismo vegratencial real del nifio que asiste
a la audicion, imposibilitando en ocasiones el deia pleno de la musicalidad
del infante y generando en este pérdida de intee¥ssu defecto, un cierto temor

o frustracion por no poder desenvolverse en elgphansical.

A través de esta investigacion, se propone un roétocthpuesto por una
serie de elementos comunmente usados en la miescayales son las escalas,
intervalos y la escucha de notas. La escucha @e petrmite que el infante pueda
trabajar su oido, de modo que al escuchar y mearalzsonido, puede aplicarlo a
su voz y cantarlo. Las escalas, de igual forma aywdtener una comprensiéon del
sonido de un modo melddico y, por Gltimo y no po ;menos importante, el uso

de intervalos, sean mayores o menores, le perniitdrajar al nifio su oido



armonico, desarrollando en él la capacidad de ey cantar los intervalos y
desarrollar la polifonia. Es necesario destacar egie método debe ejecutarse
segun la capacidad timbrica del nifio, para asiresbgamente generar un avance

en el mismo y permitirle desarrollar sus habilidadrisicales.



CAPITULO I

MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

Una vez clara la problematica, la justificacion egtudio y los objetivos
propuestos para tal fin, se hace necesario realimar busqueda del material
bibliografico que anteceda este proyecto de ingastbn, que guarde cierta
relaciéon con el mismo. Referente a ello, HernanBemandez y Baptista (2010)

expone:

Conocer lo que se ha hecho con respecto a un tguta &: No
investigar sobre algin tema que ya se haya estudiddndo,...a
estructurar mas formalmente la idea de investigaci@
Seleccionar la perspectiva principal desde la sei@bordara la idea
de investigacion. (p.28)

Por otra parte, Tamayo (2012), afirma que: “TodeHo anterior a la
formulacién del problema que sirve para aclararggu e interpretar el problema
planteado constituye los antecedentes del probldmaZz9). De manera que el
conocer los antecedentes permite tener una vis&natara y permite realizar una
investigaciéon de calidad y novedosa. Dicho lo aotese presenta a continuacion
la resefia de algunos trabajos que guardan estedah@n con tema tratado en esta

investigacion. Los mismos se presentaran en onderoldgico.

Inicialmente, se cita a Valdespino y Lozada (20t6yo Trabajo Especial
de Grado para optar por el titulo de Licenciad&éuacacion, mencién Educacién
Musical de la Facultad de Ciencias de la Educad&la Universidad de Carabobo,
lleva por titulo “Desarrollo de una coral como ntedé promocion y difusion de la
musica venezolana en nifios y jévenes de la U.E fi©aBolo” para reforzar su
identidad nacional’, aborda el modelo cualitativeediante el método de



investigacién accion; utiliza como instrumento degdostico la entrevista y como

instrumento de investigacion, un plan de acciénapresta de cinco clases.

Se interpretaron los resultados obtenidos en lezae#n del plan de accion
gue constoé de cinco clases en las cuales los jéymaréciparon de manera activa,
logrando en ellos reforzar su aprecio a la muséceezolana por medio del montaje
de dos canciones de composicién venezolana emnfeéidn de una coral que no
s6lo enriquecié sus conocimientos musicales simbign culturales. A través de
esto, se concluye que la coral es una herramiemyaitii para lograr la promocion
y difusién de la musica venezolana y reforzar kentitlad nacional de nifios y
jovenes. La investigacion realizada por Valdespinioozada, al hablar sobre el

desarrollo de un coro infantil escolar, sirve caeferencia para esta investigacion.

De igual forma, se cita a Rivadeneira (2015), queensu trabajo de
investigacién para la obtencion del titulo de lmado en Ciencias de la Educacion,
mencion Educacién Musical de la Pontificia Univdesl Catolica del Ecuador,
titulado “Cancionero para coros infantiles de 82aafios con base en ritmos
ecuatorianos”, quien, como objetivo de su investia propone desarrollar el
canto infantil a partir de un cancionero con pienaslitas , copiladas y adaptadas
en base a ritmos ecuatorianos. La metodologizadidi para esta investigacion es
cualitativa y el instrumento utilizado en la invgation fue la encuesta. En la
metodologia ubico el repertorio en tres faseseate sianciones cada una, en donde

propone que cada fase ayudara en el desarroll@ahds! nifio.

En primer lugar, se realiz6 un diagnostico del rep® de mdusica
ecuatoriana utilizado en coros infantiles. Se aptin encuestas a directores de
coros, y se llegd a la conclusién que no existiaemertorio infantil con base de
ritmos ecuatorianos, por lo que se propone un oarod infantil rescatando los
ritmos de la cultura ecuatoriana para la mejoraalvgcuditiva de los nifios y el
aumento del repertorio coral. De modo que guand&idn con esta investigacion,

ya que se espera con la misma, desarrollar la ebniglo del nifio a nivel musical.
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Por ultimo, tomando en cuenta a Guzman (2014) dugbajo Especial de
Grado para optar por el titulo de Licenciado endadion, mencion Educacion
Musical de la Facultad de Ciencias de la Educad®la Universidad de Carabobo,
lleva por titulo “Estudio del método de Maurice kswot como propuesta para su
aplicacién en la ensefianza del canto coral”, abelrd@odelo cuantitativo, usando
como instrumento de diagnoéstico la entrevistanvastigacion es de metodologia

cuantitativa, utilizando como instrumento la entaes

El trabajo se divide en cuatro partes progresilas.primera busca
evidenciar el estudio de estrategias del métodaaviat adaptables en la educacion
musical, con la finalidad de observar la posibiide aplicacion. La segunda busca
reconocer los puntos esenciales en el método deiddadartenot en el desarrollo
del aprendizaje musical coral. En las dos ultimades, la investigadora busca
estructurar estrategias aplicables y reflexionaestls resultados obtenidos en base
a su investigacion. Dicha investigacion arrojé gumétodo de Maurice Martenot
puede ser aplicado para la ensefianza del cantfo Beranodo que guarda relacién
con esta investigacion, ya que, apoyado con eldoéttartenot, se espera con la

misma, desarrollar la voz y el oido del nifio a hiwasical.

Bases Tedbricas

A continuacion se presentan las bases tedricasugtientan la investigacion

acerca del desarrollo de la voz infantil a travélsudo de escalas e intervalos.
La Voz como Instrumento

La musica ha formado siempre parta de la histdeida humanidad. El
primer contacto que el hombre tiene con el elemenitsical es a través de su voz.

En este sentido, Pascual (2006) menciona que 4a&sain excelente instrumento

gue llevamos incorporado a nuestro cuerpo y detiqgnemos al nacer” (p. 222).
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Por tanto, la voz, es parte del ser humano y unarenta valiosa en todo el
sentido de la expresion, siendo la voz para ergueyviamente citado “es el primer
instrumento musical en la historia de la mlsica2@?), usado desde antiguo por

el hombre para asi expresarse.

Asimismo, Tolon (2000), define la voz como “el valldb de la
comunicacion por antonomasia. Va intimamente ligadaestras emociones. Con
la voz nos exteriorizamos. La voz es una manié&stade aquello que somos por
dentro, tanto a nivel biolégico como psicolégicp’ 19). Asi pues, la voz permite
que el hombre exprese sus emociones, sentimief@ssos, pero no solo al hablar,

sino al cantar.

Caracteristicas, Tesitura y Desarrollo de la Voz Ifantil

La voz en los nifios es una voz clara que aureesti@sarrollo y expansion.
Por tanto, ain no existe un rango vocal definidoekte sentido, Méndez (2008)

expresa:

Aunque sea dificil establecer la tesitura en estiEles podemos
establecer el siguiente desarrollo: a los tres ,afeoextension
comprende de re 3 a la tercera aproximadamentcés\abarcan la
octava de do 3 a do 4); de 5 a 9 afios se desdaddsitura del nifio
completamente abarcando a los nueve afios de sir@ 4
(excepcionalmente dos octavas de la 2 a la 4)og ddce de la 2 a
re 4. Estos datos son como hemos dicho anterioenaptoximados
y muy variables de unos nifios a otros (p. 3).

Pascual (citado por Méndez, 2008), “menciona quedad escolar, se tiene
una voz solidamente fijjada” (p. 3), clasificands \@ces de los nifios en tres, que
son: la voz aguda o sopranos, las voces mediagpos@pranos y las voces graves
o contraltos. La voz aguda abarca de un Fa 3 naturaDo 4 natural, la voz media
abarca de un Do 3 natural a un Sol 3y, la vozegedbarca de un La 2 a un Mi 3.
Con ello, la voz de los infantes pudiese trabajansestos rangos, para asi avanzar

en el desarrollo de extensién y tesitura vocal.
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Ahora bien, el desarrollo de la voz debe trataosesumo cuidado, pues hay
gue recordar que son voces de nifios y por endeanoaltanzado su pleno
desarrollo vocal ni fisico. Por tanto, el desaaalle la voz infantil depende

principalmente del docente y del alumno. Es par gllie, Méndez (2008), expresa:

El desarrollo de la voz es un aprendizaje que taptiiferentes
acciones por parte de los dos agentes del propesesor, que ha
de conocer la técnica fonatoria y ponerla en pracion los alumnos
para sacar el mayor rendimiento de las cuerdasdesain sufrir
dafios, y, en definitiva, del alumnado que ha deséxg@ntar y
utilizar la técnica vocal, en primera instanciartera inconsciente

(p. 4).
Para alcanzar el 6ptimo desarrollo de la voz, Meoiazalez (1994), sefiala:

Toda educaciéon vocal debe pasar por cuatro fasestamlios: 1.
Adquisicion de unos buenos mecanismos de respirack
Desarrollo de un timbre bello y poderoso (resoneslocon una
buena impostacion y colocacion de la voz; 3. Atéicidon correcta
y clara, produciendo distintos fonemas que cory#iitel texto de la
obra musical y, 4. Consecucién de otros efectosxgpeesion para
cada circunstancia (p. 35).

Asi pues, el desarrollo de la voz infantil se muledjrar mediante los pasos
citados previamente y, teniendo en cuenta la tesutocal de los infantes, para asi
no ocasionar dafios en la voz.

Entrenamiento Auditivo

Uno de los aspectos importantes para esta ineeshig es el uso del
entrenamiento auditivo como parte del desarrolttitasd y vocal de los nifios. Al

respecto, Salazar (2016), expresa:

En otro apartado, al revisar el término entrenatoieuditivo, se
observa que es la traduccion del término alemamé@eédung” y
de la expresion inglesa “Ear Trainig” en donde lalapra
entrenamiento sefiala la accion o efecto de ensemarentrenar,
mientras la palabra auditivo se refiere a la addigior lo cual el
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entrenamiento auditivo involucra toda accién o @eracion
dirigida al entrenamiento del oido, entendiéndestodo momento
que se comenta sobre el oido musical. Se puedevabsmtonces
una primera tendencia en referencia al solfeo edelbien se puede
observar como la mera realizacién de vocalizacignestonacién
de lecciones de solfeo, a otra mucho mas completanyolucra la
educaciéon del oido y deméas aspectos que favorecéectura y
escritura musicales, mientras en otro apartado rods®s el
término entrenamiento auditivo, como el desarroko todos los
aspectos del oido. (p. 4).

En el parrafo anteriormente citado, el autor esgr@ detalle la definicion
de lo que se conoce como entrenamiento auditivasydlstintas observaciones
respecto al tema. Justamente el entrenamientavautbrma y debe formar parte
del desarrollo de una coral infantil, ya que esauente importante y vital que el
nifilo, avance en el aspecto musical, realizandeiejes ritmicos, notas sueltas,
escalas melddicas, con el fin de favorecer el a@izaje del alumno dentro de la
agrupacion coral, de modo que se familiarice cerstmnidos y una vez aprendidos

e internalizados, puedan ser ejecutados con fadilr el mismo.

Coral Infantil

Segun Aranguren y Jimeno (2009), un coro infagtiiquel “formado en su
totalidad por nifios de edades entre seis y ca&dos, edad en que [el nifio] muda

la voz” (p. 19). Por su parte, Rivadeneira (20&Xpresa lo siguiente:

Los coros infantiles constituyen un espacio ideahppropiciar el

aprendizaje musical de los nifios y nifias a masuddesarrollo

intelectual y social. El coro infantil tiene comaracteristica que las
voces que las integran son voces blancas y suditiére un color

muy especial (p. 59).

Por otra parte, Lenger (2018), expresa lo sigaient

La mdusica coral desde su inicio fue un ambito deuentro, de
sociabilidad y de interaccion entre sus diversdsras. Por sus
caracteristicas intrinsecas permite, desde ellartetegracion y la
adquisicion de valores que hacen a la perteneesidecir que es
una actividad que genera ciudadania (p. 1)
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Se puede ver entonces que la musica coral genataansformacién social,
en donde se toma en cuenta el trabajo en equip@yrenden distintos valores. En
los coros infantiles, los directores buscan fonregniesus coralistas valores, no solo
para aprendizaje propio, sino para su aplicaciimgncia en el entorno. En el coro
infantil, el director debe buscar el desarrollceg®s valores, no solo para generar
disciplina y educacion en los nifios, sino tambié@raenerar en ellos capacidad

para desarrollarse en la sociedad y ser personzisile

El coro de nifios, o coro infantil, segin Leng€1@) debe brindar "a todos
los nifios, sin importar sus cualidades musicaldéslgntos la oportunidad de
desarrollar su oido musical y ritmico, permitiémdaki disfrutar del canto coral
mientras esta logrando un aprendizaje significatibe modo que en el coro, se
desarrollan oido musical y ritmico, permitiendo asi los nifios una mejor
comprension de la masica y su entorno.

El Constructivismo

En la teoria del constructivismo, se consideralamno poseedor de
conocimientos sobre los cuales tendra que consineivos saberes. En base a estos
conocimientos previos, el docente guia a los estbels para que construyan
nuevos conocimientos. En este sentido, Carrete9)2 expresa que “el
conocimiento no es una copia de la realidad, sim@oconstruccion del ser humano.
La persona realiza dicha construccion, con losexs@s que ya posee, es decir, con

lo que ya construyé en su relacion con el mediolguedea” (p. 1).

Se puede decir que el constructivismo es una oberipedagdgica que
postula la necesidad de entregar al estudianteelaamientas necesarias, que le
permitan generar sus propios procedimientos paresiaucién de problemas, de
modo que esto le permita generar nuevos conociosgnseguir aprendiendo. Uno

de los tedricos que respaldan esta premisa eiaget.
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Rodriguez (2015), sefiala que, para Piaget “el pmde construccion del
conocimiento es un proceso fundamentalmente interimalividual” (p. 14). Este
proceso se fundamenta en lo que se conoce commadsp de Equilibracion.
Gomez (2016), menciona que la Equilibracion “esfactor interno, pero no
genéticamente programado, es para Piaget un prdeesatorregulacion” (p. 12).
Es por ello que es muy importante en el desarddlgpensamiento constructivista

de Piaget. En tal sentido, Gomez (2016) citandiagel, sefiala:

La equilibracion actla pues, segun Piaget, comweandadero
motor del desarrollo. El sistema cognitivo de leees humanos
participa de la tendencia de todos los organismigssva

restablecer el equilibrio perdido. Esta equilibdaciexplica la
construccion de las estructuras cognitivas quecteniaan los
sucesivos estadios del desarrollo intelectual, yee dla

equilibracion, tarde o temprano, es necesariantaai@rante y
constituye un proceso de superacion tanto cometdbiézacion,

reuniendo de forma indisociable las construccioyedas

compensaciones” (p. 14).

Es entonces importante el equilibrio dentro detpso constructivista, para
gue asi el individuo construya su conocimientotig@ado de lo que posee y de lo
que se encuentre en su entorno. Meléndez (20¥4jizznque en el constructivismo
de Piaget existen dos procesos bioldgicos queaagaimbién en el funcionamiento

comportamental. Estos son el proceso de asimilgc@proceso de acomodacion.

Meléndez (2014), expresa que desde un punto da histidgico, la
asimilacion “es la integracion de elementos eates a estructuras en evolucion o
ya acabadas en un organismo” (p. 269). Para Piageguna conducta implica un
comienzo absoluto, parte siempre de estructurasiargs, por lo que equivale a
asimilar nuevos elementos a esas estructuras g#rgmias” (p. 269). Es decir, que
el proceso de asimilacién no parte de la nada,ireoparte de los conocimientos
previos adquiridos por el individuo, con el fin dascar entender su entorno y

construir nuevos conocimientos. Meléndez (2014ymaf que la asimilacién es
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necesaria porque “asegura la continuidad de lasctstas y la integracion de
elementos nuevos a esas estructuras” (p. 269).eRansecesita otro elemento que

la equilibre. Es alli donde surge el proceso denactacion.

Para Vargas (2003), El proceso de acomodacion démplalterar los
esquemas existentes, o ideas, como resultado @a mfermacion o experiencias
nuevas. También se pueden desarrollar nuevos eagqueénnante el proceso de

aprendizaje” (p. 48). El autor explica este purgdadsiguiente manera:

La acomodacion no solo ocurre en los nifios; lost@sltambién

experimentan este proceso. Cuando las experiemtiaslucen

nueva informacion entra en conflicto con los escagexistentes,
se debe acomodar este nuevo aprendizaje paraasqgefo que
hay dentro de nuestra mente se ajusta a lo que exi€l mundo
real (p. 49).

Se puede entender que el proceso de acomodactandeaajustar el
conocimiento previo en base a las experienciapgueiten el desarrollo de nuevos
conocimientos, de modo que al acomodarse este nugwendizaje, el
conocimiento adquirido es mayor, pues se modificarstruyen nuevos esquemas
de conocimiento que se pueden usar para abordaosieenocimientos. Es alli
donde surge la adaptacion cognitiva, que, paramdelz (2014) no es mas que el
“Equilibrio entre asimilacion y acomodacion (p. 279a que, a juicio del autor
antes mencionado, citando a Piaget, “ambas estémseqes en todas las
actividades, lo estan en diferentes proporciones’2¢0). Por ello debe existir un

equilibrio entre ambas para que el conocimientaauarse de manera éptima.
El Método Martenot

Maurice Martenot, nace en Paris en el afio 1898nd&ibdo creado por
Maurice Martenot (1966) intenta aunar todos loseletos didacticos para poner

la formacion musical al servicio de la educacionegal. El autor considera que la

educacién musical es parte esencial de la formagiébal de la persona,
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atribuyendo esta idea a despertar las facultadegates del nifio en la educacion

escolar. Opina que su método es mas bien un cdmtia un fin.

En este sentido, Almarche (2012) expresa:

Para el logro de estos objetivos, utiliza juegt®idos, marchas,
movimiento expresivo, ejercicios de relajacion, aatracion,

independencia y disociacién, en torno a difereateas: Educacion
de la voz a través del canto por imitacion, sofdoavés de juegos
con palabras, improvisaciones, lectura ritmica tres etapas las
cuales son asociacién, reconocimiento y expresiéh desarrollo

auditivo: atencion, audicion interior y formacid@nal y modal (p.

3)

El método Martenot no considera la educacion malisiemo un fin en si
mismo, ni la adquisicion de conocimiento como unarfglad, sino que considera
la educacion musical como parte esencial de laamitie integral de la persona
(Martenot, 1993). Ademas, en su teoria destacagaritancia de la relajacion como
parte fundamental en el desarrollo del aprendigajsical en el estudiante. Esta
relajacion debe ser activa, que permita el flugatiwvo y la formacion artistica de
manera natural. Ademas, Martenot (1966) considedspensable el proceso de
relajacion el cual, activa la disposicion del emnte y le prepara a nivel
psicoldgico para no exigirle ni agobiarle su magsiuerzo, ya que esto puede ser
contraproducente para el desarrollo de la actividedtra en escena, el
calentamiento, que junto con la relajacion permitendesarrollo 6ptimo de la

musicalidad y de la formacion del estudiante.

Operacionalizacion de Variables

Cuadro 1
Operacionalizacién de Variables
Objetivo General: Proponer un método que permita el desarrollo sodjtvocal

de los nifios de la Coral Infantil “Corpus Christi”.
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Objetivos | Variable Definicién Dimensién | Indicadores | items
Especificos
Evaluar Ia| Utilidad Es el beneficig Musical /| Necesidad 1
utiidad de| del que aporta el Educativa | del método
un métodg método método
para el para el| auditivo vocal
desarrollo | desarrollo | con el
auditivo y| auditivo y| propésito  de
vocal de log vocal de| desarrollar sus
nifios de Ig los nifios| capacidades
Coral del Coro| auditivas y
Infantil Infantil. vocales
“Corpus
Christi”. Duarte J.
(2018)
Estructurar | Método Técnicas g Musical /| Valor 2
un métodg para el procedimientos Educativa | Educativo
para el desarrollo | a seguir para
desarrollo | auditivo y| mejorar el Valor 3
auditivo y|vocal de| desarrollo Pedagogico
vocal desde los nifios| auditivo y
la del Coro| vocal. Valor 4
aplicaciéon | Infantil Musical
de las Duarte J
estructuras (2018).
de la
escritura
musical.
Proponer | Desarrollo| Es la forma de Musical /| Ejecucion 5
ejercicios | auditivo y| presentar unaEducativa | de ejerciciog
para vocal de| serie de de
posible los nifios| técnicas desarrollo
estructura | del Coro| basadas en vocal y
de un| Infantil lenguaje auditivo
manual que musical, con e
permita el propésito  de
desarrollo mejorar la
auditivo 'y calidad
vocal de los auditiva y
niflos de la vocal de los
Coral nifos.
Infantil
“Corpus Duarte, J,
Christi”. (2018).

Fuente: Duarte, 2018
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Naturaleza de la Investigacion

El presente trabajo se circunscribe dentro deldpgma positivista, es decir,
atiende a una naturaleza cuantitativa; en tal denfiuede decirse que el mismo
busca estudiar la realidad descrita sin formarepdd ella, con el objeto de
identificar y analizar las causas y efectos détlmsion. Desde esta perspectiva, la
naturaleza identificada con la metodologia cuaitédasegun Palella y Martins
(2004): “Requiere el uso de instrumentos de meudligide proporcionan datos que
necesitan la aplicacion de modelos matematicostadissicos” (p.38). De tal
manera, que en la presente investigacion se uéilzamo instrumento la entrevista,
la cual permitird recabar la informacion pretendidaa condensar el diagnéstico

de la situacion.

Tipo de Investigacion

Se caracteriza ademas, por ser una investigaeiaivel descriptivo, ya que
como lo expresa Tamayo y Tamayo (2004), la invasiimn descriptiva
“comprende la descripcion, registro, analisis erprtetacion de la naturaleza actual,
y la composicion o proceso de los fendbmenos. Ebmrd se hace sobre
conclusiones dominantes o sobre grupo de persgngs) o cosas, se conduce 0

funciona en presente” (p. 35)

Disefio de la Investigacion

El estudio est] tipificado como una investigaciorerperimental, pues, tal
como lo expresa Hernandez (2008) “se observarafetasnenos tal como se dan

en su contexto natural, para después analizafpo206).
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Del mismo modo, se considera una investigacion atepo, la cual es
descrita por la Universidad Pedagégica Experimenitadrtador UPEL (2006)
como:

El andlisis sistematico de problemas en la realidad el propdsito
bien sea de describirlos, interpretarlos, entestenaturaleza y
factores constituyentes, explicar sus causas yosiec predecir su
ocurrencia...Los datos de interés son recogiddsrema directa de
la realidad, en este sentido se trata de investigas a partir de
datos originales o primarios (p.14).

Ademads, se suscribe en la metodologia de profedible, la cual segun la
Universidad Pedagodgica Experimental Libertador URERO6) consiste en “La
investigacion, elaboracion y desarrollo de una pesga de un modelo operativo
viable para solucionar problemas, requerimientosaesidades de organizaciones
0 grupos sociales” (p.16). De tal manera, que ifindb el diagndstico de la
situacion, el investigador disefiara un método msadescalas y acordes para el

desarrollo vocal y auditivo de los nifios de la Corfantil “Corpus Christi”.

Poblacion y Muestra

Primeramente para la realizacién de la investigad® campo, se definen
las unidades de analisis, ya que segun lo exprgsadblernandez, Fernandez y
Baptista (2002), este es un requisito previo paseleccion de los individuos que
seran objeto de estudio, tomando el objetivo gérerao punto de partida. Segun
Ruiz (2001), la poblacion es descrita como “Losgiple unidades de las cuales se

van a obtener los datos” (p. 210).

Asimismo, la Universidad Nacional Abierta (UNA, ZD0 expone lo
siguiente: “Una poblacion se refiere a cualquiarpgr total definido asi por el
investigador” (p.78). De acuerdo con estas definies, la poblacion o la unidad de
analisis, estd conformada por docentes espectl@stiael area de musica, que
dirigen agrupaciones de coros infantiles en el ipiti Naguanagua en los sectores

de La Cidra, Tarapio y Capremco. De tal manera, lgumuestra es la misma
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poblacion, es decir, es de tipo censal, pues,astod Docentes, directores de coros
infantiles les correspondié contestar el cuestionale donde se obtuvo la

informacion necesaria.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Informafei

Para realizar la recoleccién de informacién, seat@ como técnica la
observacion, por lo que Hernandez, Fernandez yi®?afgi 998), “la observacion
consiste en el registro sistematico, célido y @bié de comportamientos o
conductas manifiestas”. (p. 309). En relaciobn abaervacion, Méndez (1995),
sefiala que ésta se hace “a través de formuladss;uales tienen aplicaciéon a
aquellos problemas que se pueden investigar pardogtde observacion, analisis

de fuentes documentales y demas sistemas de caentoin(p.145).

Referente al instrumento a utilizar sera el cuestio, definido por
Hernandez, Fernandez y Baptista (2002) como “ujuctmde preguntas respecto
a una o més variables a medir’ (p.285), en talidenta elaboracioén de este se
sustentara primeramente en la revision bibliogaafiealizada sobre la situacion
planteada y seguidamente en funcion de las vasapls indicadores de los
objetivos a lograr. Dicho instrumento constara iz §10) preguntas, el nivel de

medicion de las respuestas a utilizar es de tipat@mnica (SI-NO)

Validez de la Investigacion

En opinion de Hernandez, Fernandez y Baptista (2092alidez se refiere
“al grado en que un instrumento de medicion middmente la(s) variables que se
pretenden medir’ (p.332). En tal sentido, el insteato elaborado para esta
investigaciéon fue sometido al procedimiento den@um juicio de expertos,
guienes validaron el contenido del mismo haciermdasés en aspectos como, la

organizacion, claridad, pertinencia y coherenciaatta item.
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A tal efecto, se contacté a dos expertos, @m@ducacion musical y uno en
metodologia, respectivamente, quienes emitierojuigio a través de un formato
de validacién sobre la concordancia entre cadauptagy los objetivos de la

investigacién, conforme a las variables e indicagdadentificados para el estudio.

Confiabilidad de la Investigacion

Para Hernandez (2008), la confiabilidad se refe@rgrado en el que un
instrumento produce resultados consistentes y eates” (p. 277). De acuerdo a
las caracteristicas del instrumento, la confiabdidsera calculada a través del

estadistico Kuder Richardson o coeficiente KR —c2@a férmula es:

Donde:

KR20 = Coeficiente de confiabilidad Kurder Richamds
K = Numero de items

p = Proporcién respuestas correctas

g = Proporcién respuestas incorrectas

S2t = Varianza de los porcentajes de la prueba

Este es considerado como un procedimientouadi® y factible a este tipo
de cuestionario ya que es un instrumento dicotoniisasi como para determinar
la confiabilidad se aplic6 una prueba piloto azdj£0) personas inmersas en el
ambito musical que no pertenecen a la muestratadies calculandose la misma
a través del estadistico antes mencionado, sembtimo resultado 0,79 lo que
significa que tiene una confiabilidad alta, razdor la cual, se garantiza la
seguridad para aceptar los resultados. Tomando oefer@ncia la siguiente escala

de interpretacion del coeficiente de confiabilid@e a continuacion se describe:
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0,81 -1,00 muy alta

0,51 — 0,80 alta (fuerte)

0,41 — 0,60 moderada (significativa)
Menor a 0,40 débil

En sintesis, se puede afirmar que el cuesimmmide los objetivos del
estudio, por tal razén luego de determinar la edmifdad, el mismo quedd listo

para la version definitiva y su aplicacion a la stteede estudio.

Técnica de Analisis de los Datos

Una vez aplicados los instrumentos de mediciérjddss obtenidos a partir
de los reactivos (respuestas emitidas), se praoesae forma manual y se
organizaran mediante la construccion de una md#izesultados en donde se
transcribiran las opciones de respuestas seledasnzor los sujetos de estudio en

cada uno de los items que contienen los cuestamari

Esto, implicara la organizacion y tabulacion deodaton ayuda de la
Estadistica Descriptiva que permitira trabajar datos agrupados expresados en
cuadros resimenes con sus frecuencias absolutasgnpajes obtenidos en cada
item. Una vez realizado este proceso, la infornmagié tabulada y graficada
facilitara el analisis e interpretacion de los heslos en funcion de las variables

consideradas.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Este capitulo se refiere concretamente al an&idigerpretacion de los
datos recabados durante la investigacion. ParaaHdez, Fernandez, y Baptista,
(2002): “el andlisis de los datos se efectia sdérenatriz de informaciones
aportadas por la muestra o poblacion estudiadas auales se les aplica una
estadistica descriptiva” (p.342). Desde este pd@tadsta, la informacion requerida
se presenta en cuadros, distribucion de frecusnpiarcentajes y se representan
por medio de gréficas circulares, partiendo de uestionario de 5 preguntas

dirigidas a 7 directores de coros infantiles dediaa de Naguanagua.

El instrumento fue elaborado atendiendo a las bksae indicadores
relacionados con cada uno de los objetivos de figaeson. En tal sentido, las
mismas quedaron conformadas de la siguiente maherazariableUtilidad del
método para el desarrollo auditivo y vocal de |g®s del Coro Infantjlse disefid
el primer item. Para analizar la segunda varisiglisndo para el desarrollo auditivo
y vocal de los nifios del Coro Infantie elaboraron los items desde la 2 hasta la 4
y, finalmente, para la tercera varialilesarrollo auditivo y vocal de los nifios del

Coro Infantil, la pregunta 5.
Las opciones o alternativas para la tabulaciongfisia de la informacion

fue: SI -NO, a continuacion se presentan los csadraficos y andlisis de los datos

obtenidos.
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ftem 1: ¢Considera usted necesario la creacion de un méfoel ayude en el

desarrollo vocal y auditivo de los nifios en un oro

Cuadro 2: La necesidad del método (Item 1).

Alternativas Frecuencia Porcentaje
SI 7 100%
NO 0 0
Total 7 100%

Fuente: Duarte, J (2018)

MSI ENO

0%

Grafico 1: La necesidad del método (Iltem 1). Fuentd®uarte, J (2018)

Andlisis e Interpretacion: En cuanto al indicador indagado, un 100% de los
entrevistados, considera necesaria la creacion rdenétodo que permita el

desarrollo vocal y auditivo de nifios que asistenrales infantiles.



item 2: ¢ Considera que usted como docente de musicadaagdinerramientas para

un mejor desemperio vocal y auditivo de sus alumnos?

Cuadro 3: Valor Educativo (item 2)

Alternativas Frecuencia Porcentaje
SI 4 60%
NO 3 40%
Total 7 100%

Fuente: Duarte, J (2018)

MSI ENO

Gréfico 2: Valor Educativo (item 2). Fuente: Duarte J (2018)

Andlisis e interpretacion: Cuando se pregunta si, como docente de musica, el
entrevistado facilita las herramientas para un ne@gsempeiio vocal y auditivo de
sus alumnos, un 60% opina que Sl, y un 40% corsgiee NO. Se hace necesario
para el desempefio coral de los nifios, que el dopemda brindarle herramientas

vocales y auditivas para un mejor rendimiento eagizaje.



item 3: ¢Considera usted que el estudio de la musica peadquecer el

conocimiento y capacidad critica y reflexiva de ausnnos?

Cuadro 4: Valor pedagogico (item 3)

Alternativas Frecuencia Porcentaje
SI 7 100%
NO 0 0
Total 7 100%

Fuente: Duarte, J. (2018).

MSI ENO

0%

Grafico 3: Valor pedagdgico (item 3). Fuente: Dua, J (2018)

Andlisis e interpretacién: Al cuestionar los docentes respecto a si el estiglia
musica puede enriquecer el conocimiento y capaadidiiida y reflexiva de sus
alumnos, el 100% contestd Sl al planteamiento essttin. De Francga (2011)
menciona que “el estudio de la musica es una dgréaxles herramientas para el
desarrollo de las capacidades de las persona®2)pPor tanto la masica tiene esa
capacidad de enriquecer el conocimiento humanaosgrdadlar habilidades en el
individuo, no solo a nivel de ejecuciéon musicahosia nivel cognitivo, a nivel

social, a nivel humano.
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item 4: ¢ Cree usted que la ejecucion practica musical gegnaportaciones en sus

alumnos, permitiendo su desarrollo formativo mu8ica

Cuadro 5: Valor Musical (item 4)

Alternativas Frecuencia Porcentaje
SI 7 100%
NO 0 0
Total 7 100%

Fuente: Duarte, J (2018).

MSI ENO

0%

Gréfico 4: Valor Musical (item 4). Fuente: Duarte,J (2018)

Andlisis e interpretacion: Al indagar sobre si la ejecucion practica musieadera
aportaciones en sus alumnos, permitiendo su dédsdowmativo musical, el 100%
de los entrevistados considera que Sl. Estudiodifiems recientes revelan que la
practica musical genera cambios en el individuaval meuronal, generando un

incremento de la percepcion sensorial.



item 5: ¢ Es necesario la creacion y aplicacion de ejesimcales y auditivos que

permitan el desarrollo de los nifios integrantesrdecoral?

Cuadro 6: Ejecucion de ejercicios de desarrollo vat y auditivo

Alternativas Frecuencia Porcentaje
SI 7 100%
NO 0 0
Total 7 100%

Fuente: Duarte, J. (2018).

MSI ENO

0%

Gréfico 5: Ejecuciéon de ejercicios de desarrollo vl y auditivo (item 5).
Fuente: Duarte, J (2018)

Analisis e interpretacion: Referente a este punto, al indagar si era neeekari
creacion y aplicacion de ejercicios vocales y ambtque permitan el desarrollo
de los nifios integrantes de una coral, los enadestaontestaron Sl. Se hace
necesario la creacion de ejercicios que permitatesérrollo vocal y auditivo de

un coro infantil, para asi fomentar el desarrollgsival de sus integrantes.



Repuesta a los Objetivos de la Investigacion

A través de los resultados obtenidos en estatigeeson, primero se pudo
evaluar la utilidad de un método para el desarnafical y auditivo de los nifios
pertenecientes a un coro infantil. Esto no sigaifite los métodos existentes no
funcionen, sino que se hace necesaria la presg@@gercicios vocales y auditivos
para aquellos directores o coordinadores de agiupes musicales infantiles que

no dominan los contenidos de didactica especi& dlsica.

Se puede apreciar, ademas, que se hace necesaradugar este método de
ejercicios propuestos para el desarrollo vocalditao de los nifios, teniendo en
cuenta conceptos bésicos de escritura musical tgsitura vocal de los nifios
integrantes del coro. Esta estructura debe pasdallos ejercicios mas sencillos y
luego, progresivamente pasar a ejercicios de ndifioultad, para que ademas de
entrenar voz y oido, se genere lo que se conoc® aapacidad de respuesta

musical.

Por ultimo, los resultados obtenidos de la ingestion arrojaron que era
necesario proponer estos ejercicios vocales yiaoslipara la estructura de un
manual, con el fin de facilitar a los directorescteales infantiles, herramientas
para una mejor formacion musical de sus alumndssksgercicios propuestos se

encuentran en los anexos de esta investigacion.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Una vez finalizada la investigacion, el andlisidalmisma permite llegar a

las siguientes conclusiones:

1. Se hace necesaria la creacion de un método dec&ergocales y
auditivos, que permita a los directores de cordaniiles que no
dominen los métodos de didactica de la musicayasisa capacidades
en sus pequefos coralistas, para asi tener unacaéfad al cantar.

2. Se reconoce la importancia del entrenamiento aaditomo parte
importante en el desarrollo de los ejercicios dispos para la creacion

de un manual.

Se recomienda que, en el caso de estructurar unaheste debe partir de
ejercicios sencillos que permitan a los nifios dearo reconocer notas y cantarlas
y pasar a lo mas complejo, que en este caso smdaocimiento de intervalos,

escalas y afinacion.
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Ejercicios propuestos para vocalizacion

Jesiis Daniel Duarte
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