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RESUMEN

El objetivo principal del presente trabajo se basddesarrollar estrategias para la
ensefianza del cuatro como instrumento musicagidiiria los estudiantes entre 7 y
12 afos de la escuela de Folklore “Benito Galafrdgala ciudad de Valencia del
Municipio Candelaria del Estado Carabobo. El disgédnvestigacion fue de campo
y de tipo descriptivo. En cuanto a la poblacion d@e600 estudiantes y su muestra
fue de 15 alumnos. En cuanto a la técnica se@téizncuesta y el instrumento fue el
cuestionario. En el desarrollo del presente trabajaleterminé que el programa de
ensefianza del cuatro quedé estancado en los psim@os de su fundacion debido a
la ausencia de estrategias para la planificaci@.p8do constatar la falta de
estrategias para conocer a fondo la ensefianzaaebcse pudo evidenciar todos los
resultados por medios de una encuesta realizadaapécar estas estrategias donde
los estudiantes obtuvieran un mejor aprendizaje gaplio conocimiento del cuatro
como instrumento musical.

Palabras Clave:Estrategias, Ensefianza, Cuatro, Instrumento, estiedi
Linea de Investigacion: Educacion y Arte, Educaciéon Musical, Estrategias de
Ensefianza y Aprendizaje de la Musica.
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INTRODUCCION

Actualmente, las personas que desean aprendesrastoinstrumento musical
cualquiera deben tener en cuenta la absoluta eckgue tiene de conocer a fondo
los principios de la musica y para este efecto esmmienda tener estrategias
innovadoras para la ensefianza. Uno de los insttosé&cil de aprender a tocar es el
cuatro, con este los (as) estudiantes crearan emssno una disciplina para los
estudios, este instrumento por ser parte de nuggkiore Venezolano se considera

armonico.

El cuatro llega a Venezuela con la conquista edpafientra por la ciudad de
Coro, ya que en el siglo XVI era la ciudad mas de#lada del pais, donde existia la
primera diocesis, arzobispado y musica en la caltettr Coro pasa a él Tocuyo,
Carora, Barquisimeto, Portuguesa y Barinas. De festaa, el trabajo se desarrolld
de la siguiente manera: en el Capitulo | se encai@htplanteamiento del problema,
formulacion del problema, los objetos de la ingzstion, la justificacion y la

delimitacion de la investigacion.

Seguidamente, en el Capitulo 1l o marco teoricgefia los antecedentes
histéricos, las investigaciones primarias, las bas®ricas que son las teorias
educativas psicolégicas, las teorias pedagdégicagaies, las bases legales, luego las
bases conceptuales y el glosario de términos. Saaeinte, en el Capitulo Il se
ubica el marco metodolégico, sefialando los tiposndestigacion, el disefio de
investigacion, su poblacion y muestra, la valideslay confiabilidad de la
investigacion, las técnicas e instrumentos de eecan de informacién y la
Operacionalizacion de las variables y la encugsiteaala. Para culminar, el Capitulo
IV donde se realizé el andlisis e interpretacioriaderesultados, para finalizar con la

conclusion y recomendaciones.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

La educacion segun platon es el proceso que peafriitembre tomar conciencia
de la existencia de otra realidad, y mas plenagaédeesta llamado, de la que procede
y hacia la que dirige. Por lo tanto la educaciénaedesalineacion, la ciencia es

liberacion y la filosofia es alumbramiento.

En otras palabras segun Jean Jacques Rousseau—1I7428) es uno de los
autores mas reconocido de la época de la ilustraei® un gran escritor y musico,
Rousseau nos afirma que la educacion es una foendodhinio social, unos se

imponen sobre otros, mediante el conocimiento.

Si bien es cierto segun Willmann, nos indica quesdacacion es el influjo,
previsor, directriz y formativo de los hombres madu Sobre el desarrollo de la
juventud, con miras a hacerla participar de losdseque sirven de fundamento a la

sociedad.

Segun la autora Bordon€2012) nos sefiala su idea principal en la accion de
caracterizar la realidad de la ensefianza de lacenicgimo parte de la educacion
formal en Venezuela, a partir del estudio espezifie su aplicacion en los contextos
de los programas educativos con el fin de detemténproblematica existente en su

consecucion.

Concretamente se presenta una panoramica del @steda problematica de la

ensefianza musical como componente formal en laa dtapial y basica de la



educacién en nuestro curriculo nacional basicajahgt su contrastacion con otros
periodos gubernamentales asi como de otros costex&rnacionales, con el fin de

plantear la necesidad de sincerar el rol del decenisical en la educacion musical.

SegunOscar Bettaglini Suniaga en América, a principios del siglo XVI, la
guitarra renacentista de cuatro ordenes (cuerdas)jesarroll6 de tal manera en
nuestro continente que se constituyd desde ese mtone¢ florecimiento de una
amplia familia de instrumentos de cuerdas pulsaéas. una parte, el cuatro
venezolano, cuya denominacion es relativamenteentxien el periodo histérico,
manteniendo al margen muchos elementos de la égolpor la guitarra espafiola
durante casi quinientos afios. Por otra parte, etr@urepresenta una curiosa

demostracion de continuidad, en cuanto a las iatks venezolanas.

Hasta ahora cuando se habla de un instrumentecahysinezolano lo primero
gue se nos viene a la mente es el cuatro, con@od® un instrumento ritmico y
armonico de expresion sonora venezolana. Tambléoyatro forma parte de las
manifestaciones tradicionales, festividades y cal#bnes sociales, religiosas de la
cultura de Venezuela y, por lo tanto, se defina grarte del temperamento musical
de nuestro pais, una nacion es la que se congteyatro con ritmo, tesén y pasion,
melodias y memorias de toda una geografia nacilmséitucion Patrimonio Cultural

Hasta ahora, en el estado Carabobo se ofrec@ituopad de que los nifios a
partir de los 7 afios de edad, aprendan a ejecutasteumento de cuatro popular
mediante un programa de ensefianza que cubre undgaje con respecto a los
acordes, ritmos y técnicas basicas sobre el insmton bajo la direccion de un

cuatrista instrumental.

Actualmente, las personas que desean aprendecaa tm instrumento

cualquiera, deben tener en cuenta la absolutaidadegue tienen de conocer a fondo



los principios de la musica y para este efectoesemienda tener estrategias para la
ensefianza. Junto a esta, se encuentra la Escueddktiere Benito Galarraga ubicada
en Valencia en el estado Carabobo, donde se di€atedra de Cuatro desde hace ya
53 afios. Después que han pasado los afios, laslatesetienden a evolucionar
evidentemente, pero en la institucién el tiempohse detenido, y ha quedado
estancado en los primeros afos de su fundacioatr&s palabras, el gran nimero de
estudiantes que se inscriben, nunca llegan a faraéil afio por la monotonia de las
clases, la falta de caracter parar dirigir los gosael mismo repertorio de canciones
del ayer y carencias de estrategias al momentaoidari y desarrollar las clases por

parte del docente.

Por lo expuesto anteriormente, se propone a ddlsarestrategias para la
ensefianza donde el estudiante tenga mayor padii@pa desenvolvimiento,
dinamica de grupo, actualizaciones de repertorio cdaciones, evaluaciones

continuas que ayuden al alumno a prepararse mejor.

Estrategias

* Uso de ejercicios ritmicos de Dalcroze para trabdajamprovisacion con las
palmas, pie y voz.

* Uso de material de apoyo como laminas de papel lpdinchas (dibujo del
cuatro), seflalando sus partes.

» Juegos de memoria para trabajar las partes debcuat

» Ejercicios de Dalcroze para el desarrollo de mosirtus expresivos para la

interpretacion y el caracter de las obras musicales



Formulacion del Problema

¢, Cuales son las estrategias a utilizar para laienga del cuatro como instrumento
musical dirigido a los estudiantes entre 7 y 12safi® la escuela de Folklore Benito

Galarraga”

Objetivos de la Investigacion

Objetivo General

Analizar estrategias para la enseflanza del cutigido a los estudiantes

entre 7 y 12 afios de la Escuela de Folklore Bépdtlarraga.

Objetivos Especificos

» Diagnosticar las estrategias para la ensefanzau#to, utilizadas en la
escuela de Folklore “Benito Galarraga”

* Indagar sobre la importancia de las estrategiaslpagnseianza del cuatro

* Analizar las estrategias para la ensefianza dalocdeigido a los estudiantes
entre 7 y 12 afios de la escuela de folklore Beéadlarraga.

* Interpretar los resultados obtenidos en la invastan.

Justificacion de la Investigacion

La necesidad de realizar esta investigacion swgmla finalidad de aportar

nuevas estrategias y modelos donde se pueda dpbkoasultados de este método, lo

gue servird de base informativa para dar una tacibn exitosa y asi evitar la



monotonia en la ensefianza del cuatro para logemayor atencion en el proceso

de aprendizaje.

De igual manera, se justifica la realizacion détodo propuesto el cual se
observa la falta de interaccion con los estudiaatieshora de impartir las clases; por
lo tanto, se nota la carencia de estrategias emsiento de iniciar y desarrollar las

actividades de cuatro.

Todo esto se podria desarrollar a través de uadoéjue obtendra diferentes
habilidades o competencias para el proceso de amzefly aprendizaje del
instrumento como: realizar juegos de memoria, natee apoyo al momento de
explicar la clase, rompe cabezas, estrategiasltegioas, entre otros. Con la creacion
de estrategias para la ensefianza del cuatro mésutteneficiado el plantel y la

comunidad estudiantil.

La formulacion de estrategias para la ensefiarizeud&ro como instrumento
musical, planteada en esta investigacion, permifecar este concepto desde un
punto de vista multidimensional y poder asi analiaa componentes particulares en
funcion de las magnitudes que presentan. Es asb,coonsideramos que estas
estrategias se convierten en un instrumento padesrrollo organizacional y los

recursos humanos adscritos a las diversas institeisi

Delimitacidn de la Investigacion

La investigacion se llevo a cabo en la Escuel&alklore Benito Galarraga
ubicada en la Parroquia Candelaria de la ciudadatiencia en el Estado Carabobo,
cual esta ubicada en la avenida Andrés Bello easecalles Pefia y Bermudez
Counsin, del Sector la Candelaria.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion

Antecedentes Histoéricos

La Escuela de Folklore Benito Galarraga fue fuadald27 de Mayo de 1964
y estaba ubicada en la Avenida Boyacd de la PaaoQ@atedral. Inicia asi sus
actividades en el afio 1964 bajo la direccion defgsor Miguel ToOrrense y
acompanado por los distinguidos profesores: Feul@titiez Corona, Rafael Dalmau
y Gerardo Rodriguez.

Segun la Revista Informativa de la Escuela del&@k‘Benito Galarraga”,
Segun J.A. Morales Roa, nos indica que es depedediena Secretaria de Educacién
del Estado Carabobo que funciona en la ciudad dendia, y tiene por mision: El
estudio, la divulgacion y la conservacion de todasmanifestaciones folkloricas y
populares del pais y con especial atencion a las mgrtenecen en la region
desarrollando actividades sobre el conocimiento Mésica folklérica y popular,
danzas, cantos, ejecucion de instrumentos tipitales como: Arpa, Cuatro,
Mandolina, Guitarra, la recopilacion de dUtiles, &m®ica, pintura, literatura,
vestuarios, cuentos, filosofia popular y demasunbtes tradicionales de nuestro
pais. Esto a través de un proceso educativo y i@mtdael individuo, con el fin de
orientarlo hacia las investigaciones y estudiog,camo a la de las disciplinas del
folklore venezolano, fuente primaria de toda celtde un estado, pueblo o region.

En la actualidad, la Escuela de Folklore Benitoa@aba, esta ubicada en la

Avenida Andrés Bello, entre las calles Pefia y Beleal Counsin, sector la



Candelaria (Adscrita a la Secretaria de EducacinT),una poblacion estudiantil de
600 alumnos, desde los 5 afios hasta adultos pdistoi en el turno de la tarde, donde
se dictan catedras de instrumentos musicales fakk y su tiempo de duracion

depende del programa de estudio de cada uno; lestiales podemos mencionar:
cuatro, arpa, maraca, percusion, mandolina, eritas;otambién clases de teoria y

solfeo asi como danzas nacionalistas.

Investigaciones Previas

Como primera investigacion, se encuentra el tcaldej grado realizado por
Gonzélez Mariela (2012) para obtener el titulo degister scientiarum, titulado
“Disefio de estrategias didacticas para las actiégslamusicales que faciliten el
desarrollo de la motricidad de los nifios y nifiak @&.1 “José Manuel Fuentes
Acevedo”,

En este trabajo la autora sefiala la forma de disestrategias didacticas que
faciliten el desarrollo de la motricidad de losasfy nifias de educacion inicial, la
importancia que tienen las actividades musicaleslery cuales son los métodos que
usa el docente para el fortalecimiento del dedarroilotor. Por medio de la
investigacion mencionada se pudieron obtener wemgdtados de las cuales indican la
falta de una educacién musical en los docentes agwdar a los nifios en el
desarrollo de su motricidad. La masica como todasattes, permiten al nifio y nifia
expresar sus sentimientos, emociones, en su elerfismdamental en la educacion
preescolar pues ayuda a desarrollar los aspedigledtuales auditivos, sensoriales
del habla y sobre todo los elementos de su moadcid

SegunReinaldo J. Moreno R. (2016)Ja investigacion tuvo como proposito
fundamental describir las estrategias didacticdzadas por los docentes para la

ensefianza de la musica en Educaciéon Primaria. fmanise enmarcd en un trabajo



de campo y, de acuerdo con los objetivos en urdiestiescriptivo. Los sujetos de
investigacion fueron tres (3) docentes especialista musica, seleccionados de
manera intencional, pertenecientes a Escuelas @8@nas del Municipio Samuel
Dario Maldonado y Simon Rodriguez del Estado Tacliara el estudio se utilizd
como técnica la encuesta y la observacion, mienaslos instrumentos se basaron
en un cuestionario con catorce (14) respuestaspoeguntas cerradas, escala tipo
Licker, y una lista de cotejo con catorce (14) agme que fueron observados. Los
datos obtenidos se registraron, clasificaron yleéabo de manera manual, pasando
por el andlisis y sintesis de la informacion, pnés#os en graficas circulares que
luego describieron las estrategias didacticas ensa- ianza de la musica de acuerdo

con los objetivos de la investigacion.

SegunEscarlay O., Mary Carmen T. (2016)Jas actividades musicales han
sido uno de los recursos didacticos mas utilizasolsas instituciones educativas a
nivel de educacion inicial, ya que a través desdtla estudiantes tienen la
oportunidad de conocer la musica. No obstantejdosntes de educacion inicial
invierten muy poco tiempo en la ensefianza de esta @argumentando que no
planifican actividades musicales debido a que, @dete sentirse poco preparados,
carecen de material preciso que los oriente ejeta@on de las mismas. En
concordancia con lo antes expuesto, en este estedianted implementar
actividades musicales como estrategia didactica gadomento de la ensefianza
musical en los nifios de educacion inicial de la.Udarmen Maria Rodriguez” en

Palma Sola, municipio Juan José Mora, estado Choabo

La investigacion se fundamentd en el paradigmatatiab con enfoque
socio-critico, bajo la teoria del aprendizaje digativo de Ausubel y la teoria
sociocultural de Vigotsky, utilizando el métodoideestigacion accion participativa,

con disefio de campo y revision documental. Papatiencion de la informacion, se



empled la técnica de la entrevista semi-estructuydd observacion participante,

como instrumentos de recoleccion de informaciodjaio de campo y la grabadora.

Bases Tedricas

Teorias Educativas y Psicoldgica

Psicologia de la Musica

La psicologia de la musica es el estudio de lezéuemocional que ejerce la
musica en el comportamiento de las personas eqguaaktapa de la vida. Este tipo

de psicologia se inicia a principios del siglo X3¢ establecen 2 enfoques:

Enfoque Psicofisiologico

Segun Julio Llamas, es la accién de oir, es unltee® de una excitacion
producida por las ondas sobre el sistema auditue, lo transmite por el sistema
nervioso al cerebro para dar lugar a una imagead,darmusica permite el equilibrio

dinamico entre las capacidades de los hemisfextpsardos y el derecho del cerebro.

Enfoque Psicobiologico

Segun Julio Llamas, el desarrollo de las capaesladusicales depende del
namero de conexiones neuronales, creadas por ilauéstion. La mausica, si es
adecuada, nos lleva a una re armonizacion de tdasrsentos y el estado de animo.
El tono y volumen de la voz, delata el momento @& 1os encontramos y que tipo
de personas somos, desde que nacemos estamostax@uks musica, comenzando

por la voz de los padres.El tono expresivo quézatilayuda a que el nifio mantenga

10



la atencién, siendo la voz de la madre la refedédhido a que su agudeza sefiala

felicidad y afecto.

Teoria Conductista

Segun Julio Llamas, el conductismo se basa en la observacion del
comportamiento externo sin tener en cuenta loglestde conciencia. La aplicacion
del conductismo en el area de la pedagogia muséc&nido resultados irregulares.
Sobretodo, donde mejores resultados ha tenido ek esjecucion instrumental.
(Concretamente en nifios pequefios) y en la teramauctual. También en la

composicion musical y en la audicion.

Segun el conductismo aplicado al aprendizaje raldis funciones internas
mentales, son necesarias para construir una t@de@ada de la masica. La musica
existe y permanece porque la gente encuentra rezmapte, componen, escuchar,
interpretar, etc. Pero el conductismo no puedei@pb de la creatividad.

Teorias de Educacion Musical

Jaques Dalcroze
Ideo una serie de actividades para la educaciomidel y para el desarrollo de la

percepcién del ritmo a través del movimiento.

Con este propdésito hacia marcar el compas conr&x®b y dar pasos de acuerdo con

el valor de las notas, mientras el improvisabal @e@o.

Llego a la siguiente conclusion: el cuerpo humamo gu capacidad para el
movimiento ritmico traduce el ritmo en movimiento dg esta manera pueda

identificarse con los sonidos musicales y expertaréss intrinsecamente.

11



Los principios basicos del método son:

- Todo ritmo es movimiento.

- Todo movimiento es material

- Todo movimiento tiene necesidad de espacio y tiempo

- La regulacién de los movimientos se desarrolladatadidad ritmica.

- Segun estos principios las caracteristicas basieagste método son: la
ritmica dalcroze se basa en la improvisacion. Ld®s caminan libremente y
entonces comienza el piano a tocar una marcha sulevea, sin aducirles nada, los
alumnos adaptan poco a poco su marcha al comgasmiesica.

- Se desarrollan ejercicios apropiados para la @osdn espacial

- Se desarrollan ejercicios apropiados para hacér sgematices.

- Se desarrollan movimientos expresivos para lapnegacion y el caracter de

la obra musical.

Karl Orff - WWW.el-atril.com/../metodo.html

Karl Orff (1895 — 1985) musico pedagogo de nadidad Alemana, el
consideraba que la educacion musical estd emi&ait que ocurre en forma natural
en el lenguaje, los movimientos y percusiones e sugiere. El objetivo de este
método, era masificar la ensefianza de la musicaéEldo propone la ramificacion
de palabras sensibilizando asi a los nifios a leseitos mas simples del ritmo,
pulso y acento, luego figurar, las que rapidameateluce al nifio a graficar el ritmo

de palabras simples, sin manejar elementos de ayuda

Tiene como punto de partida las canciones deif@sry ritmos infantiles. La
improvisacion comienza con canciones, juegos derdoual desarrollo del nifio. El
fundamento principal de esta primera etapa es fi@plxia y espontanea expresion

musical propia del nifio, la cual se ha comprobatomas conveniente que una

12



preparacion tedrica extensa. Este método otorgariamia relevante al ritmo,
comprende una gran variedad de actividades y sactesza por la riqueza de

recursos.

Con el método de Karl Orff se pretende ensefaglEraentos musicales en su
estado mas primitivo. Los instrumentos utilizadaseste método no requieren una
técnica especial (como violin o le piano). Asi hafms de pies, manos, etc. O
instrumentos basicos como el tambor o el triangBl.basa en los juegos de los

nifios y en aquello que el niflo comprende y utiiaamalmente.

1) El método esta muy relacionado con el lenguajejugalos ritmos se trabajan
muchas veces con palabras. De ahi se deduce qbémtalas palabras se pueden
trabajar con los ritmos, y por lo tanto encontraranseste método una gran ayuda

para €l hasta de nuestro hijo.

2) Se trabaja también con canciones populares, comosegisto en el método
Kodaly, para que el nifio practique con los elementasicales mas sencillos y puede

pasar después a aprender la teoria.

Un aspecto muy desarrollado por le método Or#lakel movimiento, pero se
trata de un movimiento corporal basico, no de balei estamos hablando del
caminar, saltar o trotar al ritmo de la musica.

Bases Conceptuales

Origen del Cuatro — Monografias.com

El cuatro es un instrumento musical tipicamenterdgen llanero, que consta

como lo indica su nombre, de cuatro cuerdas latesyaueden ser de tripa o de
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nailon y que se denominan de izquierda a derecaidagisegunda, primera y tercera,
pero que musicalmente le corresponden los noml@esLd, RE, FA# y SI. Tiene
sus origenes muy remotos. Aparecen grabados irprdetenses en forma ovoide y
cuadrado. Hay quinees afirman que existia pardiel300 a J.C porque se han
encontrado instrumentos similares en Egipto queuavez son derivados de
instrumentos caldeo-asirios. Se le ve aparecerspaffa a comienzos del siglo XIV
con cuatro 6rdenes. Posteriormente el Maestro &alinMaestro de capilla de los
Reyes Catolicos — le afiade la quinta cuerda y YecEspinel — quien establecié la
forma estréfica actual de la décima — le agregseida cuerda a comienzos del siglo
XVII (conocida como borddn o espinela) dando origda guitarra actual.

La musica de la época era contrapuntistica ptarito se desdefiaba la forma
de tocar rasgueando. Fue Carlos Amat, a finesglel VI quien ensefiaba a tafier el
cuatro de la manera tipica en que ahora se haamiafo llega a Venezuela con la
conquista espafiola, y entra por la ciudad de Cm@moque en el siglo XVI era la
ciudad mas desarrollada del pais, donde existf@itaera didcesis, arzobispado y
musica en la Catedral. En el afio 2013 el cuatraéastarado Patrimonio Cultural de
Venezuela al ser considerado “como elemento deyreté&n de las expresiones,
manifestaciones culturales y musicales que ideatifia la Republica Bolivariana de
Venezuela y que representan nuestra identidadraulpor su amplia difusion y

aceptacion en la colectividad”.

Afinacion

La afinacion canonica (mirando al intérprete) es:
LA — 4° Cuerda
RE — 3° Cuerda
FA# - 2° Cuerda
Sl — 1° Cuerda

14



El cuatro venezolano es uno mas de los instrureatgéauerda que no guarda

una afinacion totalmente ascendente o descendepidsar sus cuerdas de arriba

hacia abajo o de abajo hacia arriba. Coloquialmeateonoce la afinacién del cuatro
con el nombre “cambur pintén” dado el compa musiéala inversa se le conoce

como “hipécrita” por el mismo motivo.

Partes del cuatro
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Articulo N° 3

Principio de igualdad y no discriminacion.

La disposiciones de esta Ley se aplican por iguabdos los nifios, nifias y
adolescentes, sin discriminacion alguna fundadametivos de raza, color, sexo,
edad, idioma, pensamiento, conciencia, religidéeecias, cultura, opinidén politica o
de otro indole, posicibn econOmica, origen so@tibo o nacional, discapacidad,
enfermedad, nacimiento o cualquier otra condiciéh rdfio o adolescente de sus

padres, representantes o de sus familiares.

Definicion de Términos Basicos

. Cuatro: Es un instrumento musical tipicamente Venezolanorigen llanero,

gue consta como lo indica su nombre de cuatro aserd

. Instrumento: Aparato para producir sonidos musicales.

. Acorde: Con armonia mdasica, conjunto 3 o mas sonidos dlifes

combinados armoénicamente.

. Ritmo: distribucion simétrica y sucesion periddica de tiespos fuertes y

débiles en su verso, una frase musical, etc. Rindico.

. Catedra: Cargo de Catedratico. Profesor Titular de una d@atale una

facultad, instituto, etc.
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. Repertorio: coleccion de obras de una misma clase, conjuntobdas que

representan una compariia de teatro, una orquestandisico.

. Monotonia: Falta de variedad.

. Ensefanza:instruccion accion de ensefar los conocimientosamos de una

materia. Método para ello. Ej: Experiencia.

. Cultura: conjunto de conocimientos adquiridos, saber. Guojude

estructuras sociales, religiosas, etc. Que caraatena sociedad.

. Ritmico: del Ritmo
. Armoénico: Relativo a la armonia instrumental musico queosa ton los
labios.
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Cuadro 1. Operacionalizacion de Variables

Objetivo
General Variable Definiciones Dimensién Indicadores items
Mayer (1994)
Las estrategias Actividades
de ensefianza se Estrategias innovadoras
pueden definir Lo que se | innovadoras
como: “Los quiere lograr Nivel de
Al procedimientos Aprendizaje
0 recursos Conocimiento
Estrategias de | utilizados por el | Optimizar el Entender
ensefianza agente de aprendizaje de
del Cuatro ensefianza para| los estudiantes Pedagogia Responsabilidad
Desarrollo promover del cuatro.
aprendizajes Constancia
significativos. Compromiso
De Monografias.co Tipos de Significativa
m ensefianza
aplicadas en e| Aprendizaje Aumenta interés
Estrategia aula
Concentracion
Interés
Entusiasmo de Incidencia en el
parte de los rendimiento
alumnos Rendimiento escolar
VvV.D Satisfaccién

Los estudiantes d
musica entre 7y 1

afos.

(£

personal
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CAPITULO 1lI

Marco Metodoldgico

El marco metodoldgico de la investigacion recogadamentalmente los
pasos a seguir desde que inicia la investigaciétata finalizacion del mismo. Sobre
las personas que desean aprender a tocar el iestroimmusical “el cuatro” en cuanto
a los conocimientos obtenidos en funcion de la d®raoon de los objetivos
especificos y la tematica observada sobre evalyaograma para la ensefianza del

cuatro como instrumento musical.

Tipo de Investigacion

Es una investigacion descriptiva, la cual segui@sA(2004) “consiste en la
caracterizacion de un hecho fenémeno o grupo cbn éé establecer su estructura o
comportamiento” (P. 48).De acuerdo a la defini@éterior, el trabajo se ubico en el
nivel descriptivo, puesto que se busco a explickemea “Programa para la ensefianza
del Cuatro” para describir conceptos y caractedsten el conocimiento adquirido a
los estudiantes entre 7 y 12 afios de la Catedf@udé&o de la escuela de Folklore

“Benito Galarraga”

Disefio de Investigacion

Es la estrategia general que adopta el investigaal@ resolver el problema

planteado, en este caso es una investigacion deocam
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Investigacién o Disefio de Campo

Es aquella que consiste en la recoleccion de ddit@stamente a los sujetos
investigados, o de la realidad donde ocurren lahd® sin manipular o controlar
variable alguna, es decir el investigador obtieménformacion pero no altera las

condiciones existentes.

El analisis sistemético de problemas en la redlictan el propdésito bien sea
de describirlos, interpretarlos, entender su nbkdmaay factores constituyentes,
explicar sus causas y efectos o predecir su oaiarehaciendo uso de métodos
caracteristicos de cualquiera de los paradigmasnfogees de investigacion
conocidos o en desarrollo. Los datos de interésesmogidos en forma directa de la
realidad; en este sentido se trata de investigasi@partir de datos originales o

primarios.

Finalmente, este disefio se puede realizar de fexplkratoria descriptiva y
explicativa. Por otra parte la presente investiyasie ubica en las aulas de clase de la
Catedra de Cuatro en la Escuela de Folklore BeGiarraga donde se busca

desarrollar un nuevo programa para la Ensefianzaud#b instrumento musical.

Poblacién y Muestra

La poblacién es un conjunto finito o infinito diementos con caracteristicas
comunes para los cuales seran extensivas las soms de la investigacion. Segun
Tamayo y Tamayo (1999): “Una poblacion esta deteadd por sus Caracteristicas
definitorias, por lo tanto es conjunto de elemergose posea esta caracteristica se
denomina poblacién” En este caso, la poblaciénad&dcuela de Folklore Benito
Galarraga, esta constituida por 600 estudianteseyia la poblacion total a estudiar.
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En cuanto a la muestra, esta es un subconjuntes&mativo y finito que se
extrae de la poblacion accesible.Segun Hernand@@5)1corresponde al “tipo de
muestra cuya seleccién no depende que todos tdagaisma probabilidad de ser
elegidos, sino de la decision de un investigadayrupo de encuestadores”. La
muestra estuvo integrada por 15 estudiantes datked@ de Cuatro de la Escuela de
Folklore Benito Galarraga.

Validez de la Investigacion

De acuerdo con Hernadndez Fernandez y Baptista8)198 validez en
términos generales, se refiere al grado en quén&irumentos realmente miden la
variable que pretende medir. Por su parte, Tamayanyayo (1998) consideran que
validar es determinar cualitativa o cuantitativateeim datos .Segun Rosque (2003)
la validez, representa la posibilidad de que urodetle investigacion sea capaz de
responder a las interrogantes formuladas. La valigela investigacion es por medio

de una matriz de validacion, a través de experida materia.

Confiabilidad de la Investigacion

Para Ander Egg (2002) el término confiabilidadreiere a la exactitud con
gue un instrumento mide lo que pretende medir; exsr,dque es equivalente a la
estabilidad y predictibilidad. Sin embargo, para é&fectos de esta investigacion se
empled el término mencionado enfocado como el gdadeomogenidad de los items
del instrumento en relacion con las caracteristigae se pretendieron medir.
Hernandez et al (2003:243) indica que la confidadi de un instrumento de
medicion se refiere al grado en que su aplicacépetida al mismo sujeto o objeto
produce iguales resultados. Esta aplicado 3 veces grupo de estudiantes y
docentes.
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Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de la Infoamion

Segun Filia. Arias, la técnica utilizada en ladstigacion fue la encuesta
escrita y su instrumento fue un cuestionario. Leuesta es una técnica que pretende
obtener informacion que suministra un grupo o nreede sujetos acerca de si
mismos o en relacion con un tema en particular.

[

Segun Filia. Arias , la encuesta escrita es la spigealiza mediante un
cuestionario. El Cuestionario es la modalidad deuesta que se realiza de forma
escrita, mediante un instrumento o formato en papetentivo de una serie de
preguntas. Se le denomina cuestionario auto admaidcs porque debe ser llenado

por el encuestado, sin intervencion del encuestador
Por lo tanto, la investigacion estuvo estructurpdamedio de una encuesta

escrita de la cual se utiliz6 como instrumento uestionario de preguntas cerradas

para asi obtener la recoleccién de informacion.
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CAPITULO IV
ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS
Representacion Gréfica de los Resultados
Los datos obtenidos que se presentan a contéruacin los resultados que
arroj0 la encuesta aplicada a 16 estudiantes eestaela de Folklore Benito

Galarraga de la Catedra de cuatro.

1. ¢Estaria de acuerdo con que se aplicaran acti@danlevadoras para la

ensefanza del cuatro como instrumento musical?

mS5190%
ENO 10%

Los resultados obtenidos demuestran que el 90%des&&uerdo con que se
apliquen estas actividades para una mejor enseidahzaatro.

El 10% no esta de acuerdo.

2. ¢Conoce usted alguna actividad novedosa que éeeilitivel de aprendizaje

en los estudiantes de la clase de cuatro?
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mSI40%
ENO60%

Los resultados obtenidos demuestran que el 40%nsice una actividad de la
cual el 60% restante no conocia ninguna actividadediosa para facilitarles el

aprendizaje del cuatro.

3. ¢Considera que el docente de musica deberia déwanigevas estrategias

para motivar el entendimiento en los estudiantda diase de cuatro?

S| 95%

BMNO5%

Los resultados obtenidos demuestran que el 95%nsiidera que se desarrolle las
nuevas estrategias para la motivacion de cadaiastad
El 5% considera que no.
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4. ¢Cree usted que dentro de tus responsabilidadédscksite de musica esta el

hecho de innovar la forma de ensefar?

mSI90%
BmNO 10%

Los resultados obtenidos demuestran que el 90%arie si deben innovar la forma
de ensenar.
El 10% restante dice que no.
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5. ¢Es cierto que la constancia en los docentes deaesspiertan el interés en

los estudiantes de la clase de cuatro?

mSI90%
BmNO 10%

Los resultados obtenidos demuestran que el 90%desaguerdo con que el docente

debe ser constante a la hora de impartir la clase.
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6. ¢El aprendizaje entre los estudiantes de 7 a 12 exfidiferente segun la

edad?

WSl 15%
WmNO85%

Los resultados obtenidos demuestran que el 15%idevas que el aprendizaje
significativo es diferente segun la edad.

El 85% consideran que no hay diferencias.
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7. ¢Cuando la ensefanza de la clase de musica emntiferla comun, los

estudiantes muestran mayor interés?

mSI95%
BNO5%

Los resultados obtenidos demuestran que el 95% estéacuerdo que cuando la
ensefianza de la musica es diferente los estudiambes mayor interés por las clases

de cuatro.
El 5% no estan de acuerdo
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8. ¢La concentracién de los estudiantes de musicandepele tus estrategias

utilizadas durante el proceso de ensefianza y apege®l

HSI95%
BNO5%

Los resultados obtenidos demuestran que el 95%idsyas que depende de la

estrategia utilizada se puede obtener una mayareotracion durante el proceso de
ensefianza y aprendizaje.

El 5% considera que no
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9. ¢Sera cierto que el aprendizaje de un instrumensical como el cuatro

incide en el rendimiento escolar en general?

WS 85%
BmNO15%

Los resultados obtenidos demuestran que el 85%cideim con el aprendizaje si
incide en el rendimiento escolar.
El 15% no.
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10.¢El logro que obtienen los estudiantes de musi@ndm dominan el

instrumento cuatro, les causa satisfaccion persankls mismos?

mSI90%
BmNO 10%

Los resultados obtenidos demuestran que el 90%sstdusa satisfaccion personal
cuando dominan el instrumento musical.

El 10% no les causa satisfaccion.
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Estrategias

Uso de ejercicios ritmicos de Dalcroze para trabdajamprovisacion con las
palmas, pie y voz.

Uso de material de apoyo como laminas de papel pdinthas (dibujo del
cuatro), seflalando sus partes.

Juegos de memoria para trabajar las partes debcuat

Ejercicios de Dalcroze para el desarrollo de mositas expresivos para la
interpretacion y el caracter de las obras musicales

Preparar actividades por la participacion de fargs y miembros de la
comunidad institucional, concediéndoles asi unanieggbilidad de sobre el
instrumento musical mas conocido “El Cuatro”.

Fundar relaciones de conocimiento y habilidadesfgo#itan las relaciones
de convivencias entre todos los estudiantes cpropbsito de que aprendan a

relacionarse y convivir con sus compaferos.
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CONCLUSION

A continuacion se presentan las principales corates de la investigacion
gue contribuye una visién global. Referente a ésultados del trabajo, asi como de

los objetivos que fueron planteados.

En primer lugar se pudo constatar la falta de tegji@s para conocer a fondo
la ensefianza del cuatro, para que los nifios y diéidsa 12 afios lograran mantener
el interés por el instrumento de la cual es muypnecida en América. Cuando se
habla sobre dicho instrumento musical Venezolangue® pensamos primero es que
es un instrumento armonico sonoro e importante wstra vida musical. Por lo
expuesto se propuso a desarrollar estas estrateg@sdoras de la cual se realzo un
instrumento para medir los conocimientos de laf@nsea del docente al alumno de
las cuales arrojaron excelentes resultados pamedeion de estas nuevas estrategias

donde el docente estuvo dispuesto a recibir lasapes y a los resultados obtenidos.

Finalmente, se pudo evidenciar todos los resultgoms medios de una
encuesta realizada para aplicar estas estrategiate dos estudiantes obtuvieran un

mejor aprendizaje y un amplio conocimiento del mabmo instrumento musical.
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ﬂhium!lif-"v" UNIVERSIDAD DE CARABOBO . H
l% FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION . Jf
Tk DEPARTAMEMNTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA [ \

TRABAJO ESPECIAL DE GRADO N =
MENCION: EDUCACION MUSICAL : w

=

ENCUESTA
Estimado Participante: El instrumento que se ptasencontinuacion tiene por

finalidad dar respuestas a una serie de interregaque permitan analizar las

estrategias para la ensefianza del cuatro comanmstito musical.

Cabe destacar, que la informacion suministradawgéiZzada con fines académicos y
estrictamente confidenciales por lo tanto su valigslaboracion y aportes que

puedan brindar a fin de llevar a feliz término dighroyecto.
Muchas Gracias por su Colaboracion.

1. ¢Estaria de acuerdo con que se aplicaran acti@danevadoras para la
ensefianza del cuatro como instrumento musical?

2. ¢Conoce usted alguna actividad novedosa que éeeilitivel de aprendizaje
en los estudiantes de la clase de cuatro?

3. ¢Considera que el docente de musica deberia désangevas estrategias
para motivar el entendimiento en los estudiantda dise de cuatro?

4. ¢Cree usted que dentro de tus responsabilidadéescksite de musica esta el
hecho de innovar la forma de ensefiar?

5. ¢Es cierto que la constancia en el docente de andsgpiertan el interés en
los estudiantes de la clase de cuatro?
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10.

¢ El aprendizaje entre los estudiantes de 7 a 12esidiferente segun la
edad?

¢ Cuando la ensefianza de la clase de musica emtiferla comun, los
estudiantes muestran mayor interés?

¢ La concentracién de los estudiantes de musicandepele tus estrategias
utilizadas durante el proceso de enseflanza y dpegerel

¢ Sera cierto que el aprendizaje de un instrumengicad como el cuatro
incide en el rendimiento escolar en general?

¢ El logro que obtienen los estudiantes de musigadmidominan el

instrumento cuatro, les causa satisfaccion personkls mismos?
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BEDS LIMEATAS CouTukd

UNIVERSIDAD DE CARABOBO . H
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION ﬁ“’ﬁ
\

DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA [ A\

TRABAJO ESPECIAL DE GRADO o
MENCION: EDUCACION MUSICAL : w
\.
ENCUESTA

Estimado Participante: El instrumento que se ptasencontinuacion tiene por

finalidad dar respuestas a una serie de interregaguie permitan analizar las

estrategias para la ensefianza del cuatro comanmstto musical.

Cabe destacar, que la informacion suministradawgéiZzada con fines académicos y

estrictamente confidenciales por lo tanto su valigslaboracion y aportes que

puedan brindar a fin de llevar a feliz término digroyecto.

Muchas Gracias por su Colaboracion.

¢ Estaria de acuerdo con que se aplicaran actiwdadevadoras para la
ensefianza del cuatro como instrumento musical?

¢, Conoce usted alguna actividad novedosa que éeeilitivel de aprendizaje
en los estudiantes de la clase de cuatro?

¢, Considera que el docente de musica deberia dégangevas estrategias
para motivar el entendimiento en los estudiantda dise de cuatro?
¢,Cree usted que dentro de tus responsabilidadesctte de musica esta el
hecho de innovar la forma de ensefiar?

¢ Es cierto que la constancia en el docente de andsgpiertan el interés en
los estudiantes de la clase de cuatro?

¢ El aprendizaje entre los estudiantes de 7 a 12exdidiferente segun la
edad?
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7. ¢Cuando la ensefanza de la clase de musica emntiéferla comun, los
estudiantes muestran mayor interés?

8. ¢La concentracién de los estudiantes de musicandepele tus estrategias
utilizadas durante el proceso de ensefianza y apege®l

9. ¢Sera cierto que el aprendizaje de un instrumengical como el cuatro
incide en el rendimiento escolar en general?

10.¢El logro que obtienen los estudiantes de musiaadmudominan el

instrumento cuatro, les causa satisfaccion personkls mismos?
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