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RESUMEN

Este trabajo de grado buscé responder ciertagogsartes que se dan por falta de
interpretacion en los cantantes de musica popstdite el desconocimiento de la
oratoria como el arte de hablar en publico, y tddasareas de la expresion que la
conforman. Su objetivo general fue estudiar laugriicia de la oratoria en lo

cantantes de musica popular como recurso para anejarinterpretacion. El tipo de

investigacion que se uso6 es descriptivo a travémdmdo Hermenéutico, utilizando

el instrumento de la entrevista teniendo como maeBes actores claves que
expusieron distintas opiniones referentes a la siy&cion, obteniendo de las

opiniones tres categorias universales como: conestmgeneral de la oratoria en el
cantante, sincronia entre el cuerpo y la voz y xidmecantante publico cada una con
distintos aportes. Se concluyd que la investigacpiesentada aporta, en la
transformacion de cantantes a intérpretes y coirdegeonexion publico-cantante.

Palabras Clave:Comunicacion, musica, oratoria, expresion verbatpgresion
corporal.

Linea de Investigacion:Historia, Andlisis y Lenguaje en las Artes. El Laap de la
Musica.
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INTRODUCCION

El presente trabajo de investigacion persigue gétivb o propdsito de
estudiar la influencia el arte de la oratoria casmurso para mejorar la interpretacion
y expresion del cantante de musica popular, lo ayatlara a desenvolverse musical
y artisticamente ante un publico de poca y grannihad) obteniendo un resultado
positivo y eficaz en sus distintas presentaciommesoccantante y artista integral; por
lo tanto, profundiza los elementos que se relaciomayormente en el lenguaje

corporal y verbal de un cantante como orador musica

El mismo esta estructurado de la siguiente formacagitulo I, contiene el
planteamiento del problema, el cual muestra unadibn frecuente que requiere una
solucién, seguido de la justificacion donde es sate argumentar las razones del
por qué es importante este estudio donde se estableproposito del mismo, los
cuales se argumentan por el proposito general ysigmiestos especificos que

constituyen los fines a los cuales se desea llegar.

El capitulo Il, trata sobre el marco teérico, dosderesefian los antecedentes
de la investigacion y seguidamente se presentarbdass tedricas y las bases

pedagdgicas, las cuales ayudaron a sustentardatigacion.

El capitulo 1ll, muestra el marco metodolégico quomtiene el proceso de
investigacion donde se establecen las técnicagdo®ty procedimientos para el
apoyo de los objetivos pertinentes del respectistudéo; también contiene el
paradigma de la investigacion, el tipo de invesiiya el escenario, el plan de accion
y la técnica de recogida de datos, validez y cbilfttlad de esta investigacion y la

triangulacion de categorias con su respectiva astattion de la informacion.



En el capitulo IV, se concret6 el andlisis y laiptetacion de los resultados
obtenidos a través de un cuadro de categorias dmnifeerpretaron las mismas y se

realiz6 una interpretacion final de la investigacio

Por ultimo, el capitulo V, presenta las conclusry recomendaciones,
sugiriendo realizar estudios de oratoria en lagnd#s instituciones de musica para
forma cantantes, practica de la misma para mejaraxpresion corporal y verbal,
mejorar el arte de la comunicacion a través deataas que conforman la oratoria
(Quinesia, Proxémica, expresion facial, corporaktprica) asi como fomentar los
valores de responsabilidad y disciplina en los déahies de canto para que
practiquen y prevengan cualquier tipo de adversilssl se presente en su area de
trabajo (Escenario); por ultimo, la implementacd®actividades propuestas por los
docentes de dichas clases que ayuden a desagbliso de la improvisacion para
resolver inconvenientes que se pueden presentan esscenario ante un publico,

mejorando la conexién publico-cantante.



CAPITULO |

ABORDAJE DE LA PROBLEMATICA EN ESTUDIO

Contexto Situacional

La educacion como proceso de formacién, esta esdoea la blusqueda de
generar cambios significativos en el hombre acoi@padio en toda su vida,
esculpiendo su razonamiento con distintas esteege ensefianza y aprendizaje
para lograr un modelo cognitivo e intelectual eadaiedad. Segun Durkheim (1924):
“Educacion es un proceso de transmision culturalimi® generacion a otra, de las
generaciones adultas a las generaciones jovenas) psoceso social tanto por su

origen como por sus funciones” (P. 39).

Generalmente, se cree que este proceso sociahmaiision cultural, se da
Unicamente en el aula de clase dirigido y direadonpor un docente pero el ser
humano estd llamado a experimentar distintos esosnaonde la educacion
protagonica pasa a ser de ellos mismos, llamandst@ aprendizaje autodidacta.
Segun Knowles (1975):

El proceso por el cual, los individuos toman laietiva, con o sin la
ayuda de otros, en el diagndstico de su aprendif@jeulacion de
objetivos, identificacion de los recursos humanagsaferiales para la
formacion, la eleccidn y aplicacion de estrategiks aprendizaje
apropiadas y la evaluacion el aprendizaje de sltados (P. 18).

Cabe destacar que el ser por naturaleza tienecksidad de experimentar
todo lo que esté relacionado con la educacion detslectualidad y su razonamiento
sea sin 0 con la guia de un ser experimentado sabel cognitivo que se busca. Pero

se sabe que dos manos son mejor que una, y efigppgue las personas son seres



sociales por excelencia que buscan en el mundalsac solamente un hombro del
cual apoyarse sino también la abstraccibn de comectos a través de otras
experiencias y perspectivas. Esta busqueda deesaddravés del préjimo, pretende
crear cambios sociales en la conducta del serfrdlaado aptitudes y actitudes que
permiten el crecimiento emocional y racional del, #evandolo a un modelo de

provecho en la sociedad.

Por lo tanto, la educacion es la Unica capaz d& er@delos integrales para
una sociedad intelectual con una cultura llenaaitumbres y valores que permiten
una alta tasa de trabajo y buen vivir en dichaestad. Por eso el docente como lider
en el &mbito educativo tiene la responsabilidadudar al individuo por el camino de
la abstraccién de saberes, dotandolo de herramiguia facilitan dicho proceso de

abstraccion. Segun lzarra, Lopez y Prince (2010):

Un buen educador demuestra sus habilidades enepuo dambio de
actitud en sus alumnos (as), no soélo les ensefi@oeienido
programatico sino que reafirma los valores que deilifen el
desenvolvimiento dentro de la sociedad contribugermbn su
formacion integral (P. 2).

La sociedad esta comprometida a sufrir distintosbias en la interaccion de
los individuos en la misma y uno de los fendmenés emblematicos para que esta
interaccion se lleve a cabo es la musica. Para ellalocente especializado en
educacion musical debe poseer las herramientadrgtezgas necesarias para la
formacion del ser humano como una mejor persora lpacolectividad, por lo cual,
la musica siempre va a acompafiar a la sociedaavéstrdel tiempo. Segun Vilar
(2004):

La actividad musical en el ser humano ha sido esfaddesde
diversas especialidades cientificas: los avandes ylescubrimientos
en los campos de la antropologia, la biologia, ledinina, la



psicologia o la sociologia no han hecho sino camaby ampliar el
conocimiento sobre la existencia de actitudes Wualgs estrictamente
humanas hacia el sonido, lo mismo si este soniduaucido por el
propio individuo como si se recibe del entorno.nésica es pues un
fendmeno innato en el ser humano: esta preserf@ma espontanea
en las primeras manifestaciones sonoras de los pifla@ompana a la
humanidad en un gran nimero de acontecimientos dzck vital.
(P.2)

Se ve entonces, que la educacion musical como gitopie formar musicos
de alto rendimiento, tiene como responsabilidafibdaacion de un mejor individuo
para la vida y la sociedad; la actividad musicakkeger, cumple con la dotacion de
herramientas que fortalecen la humanizacion, lldgaal musico, no solamente a ser
un profesional del &rea sino un individuo caparaesmitir los distintos saberes que
la sociedad viene inculcando de generacion en geider para el desarrollo
intelectual y cognitivo que se necesita en el mundo

El ser humano desde que nace, esta llamado aidizacion al igual que los
musicos como grupo establecido, el cual poseengd#camente la presencia de un
lider que como funcion principal es llevar de lanera mas clara y entendible el
mensaje con el cual una cantidad de personasrgarsiéentificados con ellos y cree

en ellas cambios positivos a nivel objetivo y stibge Segin Basabe (2009):

La persuasion o influencia que ejerce una persobaesun grupo
determinado y esta influencia se ejerce mediantgroceso que tiene
como fin dltimo el cumplimiento de objetivos patdalegro de unas
metas, ya sean de una organizacion, grupo, conuimidastitucion.

Ese rol que asume quien logra persuadir se asocieekcpapel del
productor como lider en una organizacion de tigtucal. (P.10)

En la conformacion de un grupo establecido en ti@idad musical, se ve en
su estructura los distintos roles que deben pdsséntegrantes de dicha agrupacion

y se ha observado que, en el mayor de los caseantnte es siempre la cara o la



imagen que representa al grupo en el momento desapel mensaje a traves del
arte musical, siendo el canal o la via de integuiéh que llega al receptor. El
cantante o intérprete es el encargado de transamitavés de la subjetividad del arte

los saberes para fortalecer la ética y moral dehsemano.

El cantante, como intérprete, debe manejar digtispectos ajenos a la
musica para poder mejorar su interpretacion y hiaceras claro posible el mensaje
gue el mismo quiere transmitir al publico o a laspea, pero es bien sabido que la
educacién musical solo se enfatiza en la técnicalwlos procesos de respiracion,
calentamiento y vocalizacion y no profundiza emaré¢ de hablar en publico, mejor
conocido como la oratoria. Es por ello, que descenacerca del saber de la oratoria
en el cantante, perjudica en un elevado porcestajesentacion como intérprete y
como emisor del mensaje positivo para que el pdlde sienta identificado con su

propuesta.

La falta de entrenamiento en el arte de la oratodmo formacién de
cantantes, produce que su desempefio como inté&pnetesea el mas optimo en su
presentaciéon ante un publico, reduciendo las dakddies de empatia con una

cantidad de personas.

En consecuencia, con esa investigacion se buscagtaiesta a las siguientes
interrogantes: ¢Cual seria la importancia del éstdd la oratoria para mejorar el
desempefio del cantante de musica popular? ¢ Ceéias &s actividades o saberes
gue debe aprender el cantante de musica popukadpaarrollar su lenguaje verbal y
corporal? ¢Qué ejercicios y actividades debe @mralin cantante de musica popular
antes de presentarse ante un publico para quessanpacion sea la mejor y la mas

integral posible?



Intencionalidad de la Investigacion

Supuesto General

Estudiar la influencia de la oratoria en lo carganie musica popular como

recurso para mejorar su interpretacion.

Propadsitos Especificos

» Explorar el arte de la oratoria como recurso expoesn el canto popular

» Explicar las técnicas y saberes que debe conocetantante de musica

popular sobre la oratoria

» Determinar la influencia de la oratoria en los aaté¢s de musica popular

+ Reflexion final de los resultados obtenidos

Justificacion de la Investigacion

Es bien sabido que el desarrollo de la mUsicagpdasonas, genera una serie
de actitudes y aptitudes tanto objetivas como $ubg que capacitan al individuo
como modelo intelectual de la sociedad. Sin embamgte desarrollo no es
Unicamente para las personas que estudian estg lartguaje directamente sino que
también afecta positivamente a todas aquellas passgue estan en interaccion con
el medio musical, sin tomarlo como estudio, pgtiaodo como receptores del
producto final que brindan los profesionales dét anusical en cualquier actividad

de este tipo.



En una agrupacion de musica popular, el cantantsinesugar a duda el
integrante mas expuesto a la interaccion verbalrgaral de la agrupaciéon ante un
publico que quiere sentir la musica y todos ageedil@mentos que intervienen en
este arte para su desarrollo subjetivo a travégedsonas capacitadas en el medio
musical. En la musica, el cantante es mejor cowocimmo interprete, ya que la
interpretacion es un proceso en donde un contenaterial, es comprendido a una

nueva forma de expresion.

La musica como bien sabemos es el arte de exmestaimientos, a través de
melodias y ritmos que son inmersas dentro de unsajery el mensaje es un
elemento de la comunicacion. Por lo tanto, el éstsdbre la influencia de la
oratoria en el cantante de musica popular es iraptat porque se aprecia una falla o
desconocimiento sobre las técnicas de la oratolig yecursos tanto verbales como
corporales, lo cual conlleva a que el cantante gaser una figura inerte, casi
inexpresiva que no logra el objetivo de expresayue la cancién quiera transmitir y
esto trae una deficiente conexion a el publico goe se esta trabajando, lo cual
termina en un sentimiento de desprecio al cantanfan de que esta investigacion
mejorara el uso y conocimiento de la oratoria yosodus aspectos importantes que

ayudaran a obtener un mejor rendimiento verbakgaral en el cantante.



CAPITULO Il

DIMENSION TEORICA REFERENCIAL

Antecedentes de la Investigacion

Para sustentar el proyecto de investigacion, ssut@non investigaciones
previas que aportan aspectos relacionados comldepnatica del proyecto, entre los
cuales tenemos el trabajo especial de grado rdalipar Jiménez Macias (2016),
titulada “La practica coral en la interpretacionl @anto popular, de las (0s)
estudiantes de quinto y sexto afios de la escusiaabparticular Siglo XXI de la
ciudad de Loja. Periodo 2014-2015".

Este trabajo tuvo como idea principal, identifitzs beneficios de la practica
coral para la correcta interpretacion del cantoupapde los estudiantes, de quinto y
sexto afios de la Escuela Bésica Particular “Sigid” Xde la ciudad de Loja,
utilizando repertorio latinoamericano, para lo csal utilizo métodos como el
cientifico, hermenéutico y estadistico, y fue nadesutilizar técnicas para delimitar
la poblacion que estuvo conformada por 2 autorisiadquienes se les aplicé la guia
de entrevista estructurada, 36 padres de familg® yestudiantes a los que se les
asignd una encuesta dando un total de 74 persovestipadas. Se utilizo el método
estadistico el cual consiste en una secuenciacdegimientos para el manejo de los
datos cualitativos y cuantitativos, el que permilt#® recoleccion de datos, la
tabulacion, andlisis cuanti-cualitativo de los Heglos y la respectiva representacion

grafica.

Se aplico el método descriptivo que consiste estrder y evaluar ciertas
caracteristicas de una situacion particular enaungas puntos del ‘tiempo’, fue atil

para describir los diferentes ejercicios de técmimeal que se aplican en el canto. Y



finalmente, el método hermenéutico que se encaegrdveer métodos para la
correcta concepcion, asi como estudiar cualquiergretacion humana, fue utilizado
en la investigacion para dar un nuevo enfoque, amigverspectivas sobre la
importancia de una agrupacion coral. Se conclugenguexiste una agrupacion coral,
y no se han desarrollado talleres de técnica vpased la interpretacion del canto

popular utilizando repertorio latinoamericano.

Por tal razon, se recomienda a las autoridadesadestitucion, generar
espacios donde los estudiantes puedan desarrallatalento artistico, brindar
capacitaciones a los docentes sobre la importandis beneficios de la practica
coral, y se brinde el apoyo para que se mantengeom conformado en la

institucion.

La consulta de esta investigacion, generd grangdeges a nivel musical,
especificamente en el canto donde, se debe temaciotentos basicos de las
diferentes técnicas vocales para no dafiar nuepta@ata respiratorio, resonador y
fonador, teniendo en cuenta que “La interpretaoniusical es el arte de ejecutar en
un instrumento obras musicales de compositoresistetds periodos y estilos,
conjugando el conocimiento del lenguaje musicallaghinio técnico y sonoro del
instrumento y la sensibilidad, expresion y entrdghintérprete” (Carrasco, 2014.
Universidad Austral de Chile.).

Por otra parte, se tiene la investigacion realizpda Arndiz Rodriguez
(2015), titulada “La interpretacion musical y las@tad escénica: validacion de un
instrumento de diagndstico y su aplicacion en lestudiantes esparfioles de
Conservatorio Superior de Musica”. La ansiedad syfeen los musicos, estudiantes
de los Conservatorios Superiores de Mdusica en Bspasi un proceso que se
denomina “ansiedad escénica en la interpretaciorsicalll y que afecta

negativamente a la interpretacién, su futura atdiviprofesional. Esta denominacién
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esta basada en la teoria desarrollada por Kenry1J30que a su vez se fundamenta

en la teoria de la ansiedad sobre la triple vubikdad de Barlow (2002).

El objetivo de este estudio fue demostrar que Isiedad escénica que
padecen los estudiantes, de los ConservatoriosriStgse de Muasica en Espania,
influye en el proceso de interpretacion musicaltaEansiedad escénica en la
interpretacion musical se describe en funcién de serie de caracteristicas
observables. Es, por lo tanto, esencial escogénsirumento de diagndstico acorde
con dicha tesis para demostrar su validez. Se ideeidplear el cuestionario de 40
items (Kenny, 2009), pues es una adaptacion anapfadue permite, en teoria,
medir mas factores y variables del proceso de @adiescénica en los musicos que
el de 26 items (Kenny et al., 2004).

Entre las conclusiones mas resaltantes arrojadassia investigacion se
tiene que: La interpretacion musical, el acto derhitir un mensaje musical, que uno
mismo u otros han creado, a un auditor diferentecdmpositor ha adquirido tal
importancia en la actualidad, asi como la figurhiderprete musical, que se ha
convertido en una profesion muy especializada esstnai sociedad. Como toda
profesion tiene unas caracteristicas intrinseca&s pgumiten alcanzar con éxito la
actividad propuesta y estas caracteristicas tigmgidicita una relacion con el
publico. Una vez dominado el lenguaje y el instrotogara emplearlo, el intérprete
se comunica con el auditor. En este proceso apanente sencillo surgen problemas

gue no permiten a los intérpretes musicales realiza buena praxis.

El creciente interés en este apartado de la imtEgon por parte de los
musicos profesionales y sobre todo de pedagogoscaes en su intento por
trasmitir a sus alumnos estas habilidades necesgq@ma realizar una buena
interpretacion, requiere una formacion adecuadadgbe llevarse a cabo durante los

11



estudios conducentes a adquirir las habilidadessagi@as para ejercer la profesion de

intérprete musical, sea cual sea el instrumentdesadp.

Asi pues, dicha investigacion se relaciona con pgigecto al presentar la
importancia de la interpretacion escénica (pres@rnaante un publico) como
muestra de las habilidades musicales y expreswagigscriben distintas emociones
a través de la musica como lenguaje de comunicamdial con los semejantes, el
entorno natural o el misticismo. Uno de los priat#s objetivos en los estudiantes de
musica es la obtencion de unos medios técnicogjitoazs y expresivos que les

permitan comunicarse mediante un lenguaje abstyastiversal.

Asimismo, es bien sabido como lo muestra estejtyabae la parte expresiva
depende de muchos factores y areas cognitivas gukasno se presta el interés
necesario en la formacion de la practica musicgeeificamente en los cantantes de
musica popular, dando como resultado problemaspiaiativos a través de ansiedad
o0 miedo escénico y el desconocer de las técnicaxmtesion y oratoria que pueden
atacar esta problematica de manera positiva, artdaicomo resultado la claridad y
eficacia del lenguajes a través de las habilidadasicales presentadas ante un

publico.

Otra investigacion que avala la presente, fue Hizada por Aramburu
Gonzalez Olson, Marin Garcia Alex y Vasquez Castiimily (2015), titulada
"Estudio sobre los ejercicios fisicos que influyen la practica vocal como
complemento de actividades técnicas en estudiamgesanto” realizada como
Trabajo Especial de Grado en la Facultad de Ciendma la Educacion de la

Universidad de Carabobo.

Esta tuvo como objetivo principal, estudiar log@jos fisicos que influyen

en la practica vocal como complemento de actividadenicas en estudiantes de

12



canto, lo cual ayudara a obtener un orden sobreosielementos que influyen de
forma critica en el quehacer del director de cocastante lirico o coralista, con lo
cual le ayudara a obtener los recursos y elemepu@secesita para lograr un ensayo
optimo en el coro donde desempefie su actividadcalugicoral, sin olvidar que
debe de tener en cuenta los percances que delentanfrsi es un nifio, en su
desarrollo. Por lo tanto, este trabajo de invesiiga profundiza este fenomeno
biolégico en los nifios, asi como los principiosaloves que deben obtener con la
practica coral en grupo.

Con un tipo de investigacion cualitativa, la recolén de datos se realizé por
medio de entrevista oral y personalizada estrudtura 3 informantes clave que
arrojaron varias opiniones en relacion al estudioepbrcicios fisicos previos a un
ensayo en estudiantes de coro. Los resultadosdédaicas de recoleccion de datos,
basados en la entrevista, fueron sujetos a intagém sobre las categorias
universales, y las categorias emergentes, confadmarios investigadores a mejorar
el proceso de estudio sobre diversos factoresmilugen en un ensayo coral.

Los resultados arrojados por esta investigaciéelaavque cada coralista,
cada director, debe tener como un pilar esenci@satde comenzar un ensayo de
coro, un buen conocimiento y aplicabilidad de Ildistenia, lo cual es el
calentamiento corporal previo antes de un ensaya@uke deduce que muy pocos
coralistas y directores tienen conocimiento sokte elemento, por lo cual, las areas
corporales que se relacionan con la practica eargb solista o coral van de la mano
con una buena aplicacion de la calistenia (esteatnide las manos, relajacion del
cuello, estiramiento de los pies y movimientos &abilsieos). Estos ayudaran al
coralista a obtener una mejor postura asi comomajar disposicion para poner a
trabajar el diafragma y, consecuente a esto, dlista independientemente de la
edad tendra un mejor desempefo en el proceso ddizamidn asi como en el

montaje de piezas corales de cualquier indole.
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De este modo, la investigacion anterior expuestaanifiesta el
desconocimiento o descuido de los musicos en éelaai la aplicabilidad de la
calistenia y ejercicios fisicos previos como compato de actividades técnicas en
la praxis musical, tomando conciencia de que laBvidades previas a la
presentacion escénica del intérprete son de sunperiamcia para el Optimo
desenvolvimiento de su intervencion a través dedisintos recursos y técnicas

interpretativas que ofrece la oratoria y la exgnesiorporal.

Referentes Conceptuales

Oratoria

Segun Alban (2007), la oratoria no es mas que onjtato de principios y
técnicas que permiten expresarnos, principalmeetendnera oral, con claridad,
facilidad y sin temores, ante un publico numeroseagiado, con la intencion de
transmitir un determinado mensaje” (P.18). Transmit determinado mensaje con
las técnicas correctas que ofrece la oratoria @reaturalidad, precision y facilidad

en la comunicacion y expresion oral.

Por su parte, Maldonado (1998), afirma que “la woicacion oral es una
forma de relaciéon entre individuos que consistelaetransmision de mensajes a
través de la palabra hablada” (P.57). La Real Arealdspariola (2014, la define
como el “arte de hablar con elocuencia, de de|giensuadir y conmover por medio
de la palabra”. Si se conjugan las tres definigoise puede decir entonces que los
principios y técnicas que menciona Alban (2007ndie que ver de manera
irremediable con la persuasion y la seducciénweegrael habla.
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Musica popular

Tagg (1982), sefala que "La musica popular, aaliféda de la musica culta,
es concebida para ser distribuida de forma masiviiecuentemente a grupos
grandes y socio culturalmente heterogéneos. E#udista y almacenada de forma no
escrita. Solo es posible en una economia monetahistrial donde se convierte en
una mercancia y, en sociedades capitalistas, sugetas leyes del libre mercado,
segun la cual idealmente debe vender lo mas posible® menos posible, al mayor

precio posible”.

Expresién corporal

Segun Blanco (2009): “La Expresion Corporal es wedio que a través de
codigos del cuerpo y de movimiento se comunica &oantorno, con los otros y
consigo mismo”. Estd enmarcada en los lenguajesadel y es esencial en el
desarrollo de la formacion del sujeto, pues el swgela comprensién de los mismos
permiten entender y apreciar el mundo desde uiojagtético y cultural que vincula
al ser humano con hechos sociales y culturalesfelentes contextos y épocas.

La exploracion del cuerpo y la expresion deskrial reflexion y la vivencia
de varias formas de trabajo y aprendizaje en grpponitiendo la construccién de
valores, roles y actitudes para la vida en comuhi®ara Stokoe (1997), es aquel
medio que le permite al ser humano mejorar suroieoto, desarrollo y maduracion
de forma integral. Bara (1975), afirma que la egidre corporal revela un contenido
interno sin tener en cuenta preocupaciones esdiicaitarias, esto quiere decir que,

no se contempla ninguna forma especifica pensadéa para expresarse.

Para Ortiz (2002), “la Expresion Corporal, es ehjonto de técnicas que

utilizan el cuerpo y el movimiento” (p. 111). Esaste que libera energias a través
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del movimiento y la expresion. Berge (1985), lactbe como la forma de encontrar
en nosotros mismos lo mas auténtico y profundoti&sn (1985) menciona que la
expresion corporal es el espacio donde el hombreasgfiesta consigo mismo, con
los otros y con el mundo que lo rodea. Entoncesesgumentos permiten visualizar
las diferentes percepciones sobre las que se sitdhe la expresion corporal como
ese medio que le permite al ser desarrollarse, omamse y dialogar con el mundo

en el que existe.

Schinca (1988) la determina como ese camino qua Heencontrarnos en un
lenguaje propio. Esa ciencia que se origina efslod y que se une con los procesos
internos de cada persona y que los regula por namlitenguaje gestual creativo.
Aja (1994) dice que la expresion corporal exteraitas emociones, los sentimientos,
las sensaciones y los deseos desde lo méas profimdwestro ser. Por esto, la
considera como esa expresion humana que se hage wemo lenguaje. Como se
puede entender, los diferentes autores coincidededsus diferentes palabras en
concluir que la expresion corporal es comunicacgxpresion y conocimiento de si
mismo en la construccidon del individuo. De iguainfa, Romero (1999) manifiesta
gue ésta genera el desarrollo motriz, la comurdcagi la estética. Teniendo en

cuenta que el cuerpo, el movimiento y el sentingiesan sus elementos basicos.

Bases Pedagogicas

Aprendizaje Significativo

La teoria del aprendizaje significativo, ofrece este sentido el marco
apropiado para el desarrollo de la labor educasisacomo para el disefio de técnicas
educacionales coherentes con tales principios,titayéndose en un marco teorico
gue favorecera dicho proceso. El individuo apremdediante el “Aprendizaje

Significativo”, entendiéndose como la incorporaci la nueva informacion a la
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estructura cognitiva del individuo. Esto creard asmnilacién entre el conocimiento
gue el individuo posee en su estructura cognitiea ta nueva informacion,
facilitando el aprendizaje. Ausubel (1983) plantpee el aprendizaje del alumno
depende de la estructura cognitiva previa quelaeioea con la nueva informacion,
debe entenderse por "estructura cognitiva”, alwunj de conceptos, ideas que un
individuo posee en un determinado campo del corieatm asi como su

organizacion.

En el proceso de orientaciéon del aprendizaje eegitdl importancia conocer
la estructura cognitiva del alumno; no soélo seatrde saber la cantidad de
informacidn que posee, sino cuales son los consgpproposiciones que maneja asi
como de su grado de estabilidad. Los principiosageendizaje propuestos por
Ausubel (1983), ofrecen el marco para el disefibeteamientas metacognitivas que
permiten conocer la organizacién de la estructognitiva del educando, lo cual
permitird una mejor orientacion de la labor edweatésta ya no se vera como una
labor que deba desarrollarse con "mentes en blanocgtie el aprendizaje de los
alumnos comience de "cero", pues no es asi, sieplgs educandos tienen una serie
de experiencias y conocimientos que afectan sundiz@e y pueden ser

aprovechados para su beneficio.

El autor resume este hecho en el epigrafe de isudebla siguiente manera:
"Si tuviese que reducir toda la psicologia edueativun solo principio, enunciaria
este: El factor mas importante que influye en etagizaje es lo que el alumno ya

sabe. Averigliese esto y enséfiese consecuentemente”.

Aprendizaje Social

La Teoria del Aprendizaje Social (TAS) de Bandur@7({) se centra en los

procesos de aprendizaje y la interaccion entrepetndiz y su entorno social.
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La Teoria del Aprendizaje Social propone que ekmgiz no es un individuo que
aprende por observar a los demas y repetir laoraesi(idea con la que esta de
acuerdo) sino que también participa de forma a&ival proceso de aprendizaje. Por
esto, su teoriaincluye aspectos del aprendizajedumtual (cémo influye el
entorno) pero también del cognitivo, el que plangee los aspectos psicologicos

influyen en las conductas.

El autor sefiala que la combinacion de ambos fatgoenductual y
cognitivo) es lo que da paso a la TAS; la que seifale para que una persona
aprenda algo deben darse tres requisitos: la iétergue ayuda a recordar lo que ya
se ha observado, la preproducciéon que es la hathitié reproducir la conducta y la
motivacion para querer adoptar esa conducta. REnma@s, Bandura (1977) asegura
que el individuo es capaz de transformar su expeageoriginal en algo con lo que

nunca antes tuvo contacto.

La ejecucion de un instrumento musical o del campica el internalizar no
solo cddigos visuales o verbales, también codigmbtiaos y el desarrollo de la
sensibilidad que producen nuevos conocimientosrgnde de apreciacion de la
musica. Bandura (1977) también propone que se pag@ader observando a otras
personas. Este tipo de aprendizaje por observaeifmuede producir de dos maneras:
por refuerzo indirecto, es decir, observar las eomencias positivas de una

determinada conducta; o por imitacion de un modelo.

Es conveniente que el docente de musica se had® doelectual de las
distintas herramientas técnicas que ofrece la aayoexpresion corporal llevadas al
cantante como intérprete de musica popular paraegtee sirva como modelo de

imitacidn a sus estudiantes.
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Didéctica Especial de la Educacion Musical

Método de Edgar Willems

El Método de Edgar Willems (1979) parte de la vtddnde conseguir una
serie de objetivos basados en las relaciones pgicak que existen entre la musica,
el ser humano y la sociedad:

Objetivos musicales:
* Amar la musica, en primer lugar como lenguaje, panabién como un arte y
una ciencia.
* Cultivar la apertura al lenguaje y al arte musidal diferentes épocas y
culturas diversas.
» Desarrollar la sensibilidad auditiva y el sentidmico.

» Desarrollar el canto, el solfeo, la practica instemtal y la armonia.

Objetivos humanos:
» Desarrollar la memoria, la imaginacion y la expyasi

« Desarrollar todas las facultades sensoriomotriafectivas, mentales e

intuitivas (inventivas y creativas).

Objetivos sociales:
» Dirigirse a todos (nifios, adolescentes o adulteahscuales sean sus dotes
iniciales, su edad y su origen.
» Sacar partido de la situacion de pequefios grup@sapdtivar las riquezas y
las exigencias del encuentro con el otro (escuahdresion propia,

comunicacion).
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» Favorecer la prolongacion de esta actividad en edioneducativo general,

por ejemplo “la musica en familia”.

Método de Zoltan Kodaly

El método de educacién musical que Kodaly (196&9,idiene como base la
conviccion de que las capacidades del nifio madyra® desarrollan junto al
conocimiento de los cantos de tradicion oral deads, repertorio que define lengua

materna musical.

Su método parte del principio de que “la musica@@ntiende como entidad
abstracta (solfeo en el antiguo), sino vinculad@saelementos que la producen (voz
e instrumento)”. La practica con un instrumentareetal de percusion y el sentido
de la ejecucion colectiva son los puntos princgpale que se asienta su metodo.

Se podria resumir su método en los principiosieigas:

* La mdasica es tan necesaria como el aire.

* Solo lo auténticamente artistico es valioso pasalfos.

* La auténtica musica folclérica debe ser la baseladexpresion musical
nacional en todos los niveles de la educacion.

» Conocer los elementos de la musica a través derdatiga vocal e
instrumental.

e Lograr una educacién musical para todos, considerenmusica en igualdad
con otras materias del curriculo.

Su método, desde el punto de vista pedagogicaasedn:

* La Lecto-Escritura

* Las Silabas Ritmicas
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* La Fonomimia — Signos Manuales
» El Solfeo Relativo — Do movil
* Euritmica

* Discriminacion auditiva

La metodologia de Kodaly (1967) es Unica por ehbete ser aplicable, con
recursos didacticos adecuados segun la edad dduosos, a cualquier nivel del
estudio musical desde Infantil hasta los estudinzados de la preparacion de
musicos profesionales, alcanzando las areas depli@visacion, la composicién, la
armonia, la expresion corporal y las audicionesestatdas dentro del estudio de la

lectura del pentagrama.
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CAPITULO 1l

DIMENSION METODOLOGICA

A continuacién, se exponen todos los parametrescqmponen este capitulo,
los cuales ayudaron a desarrollar la investigagéesentando la estructura siguiente:
tipo de investigacion, disefio de la investigacEstenario de la investigacion y las
técnicas de recoleccion de datos, asi como adttaes y demas procedimientos que
se llevaron a cabo para comprobar la validez devisstigacion, a fin de procesar y
analizar los resultados para dar respuestas yzaeahlportes a los objetivos

planteados.

Segun Tamayo y Tamayo (2003) define al marco méigim como: “Un
proceso que, mediante el método cientifico, proclot@ner informacién relevante
para entender, verificar, corregir o aplicar el aowmiento” (P.37); dicho
conocimiento se adquiere para relacionarlo conhlpétesis presentadas ante los

problemas planteados.

La linea de investigacion a la que se adscribe iesestigacion es Historia,
Andlisis y Lenguaje en las Artes, con la temétiEhlienguaje de la Masica y la
subtemdtica: el lenguaje corporal, adscritas alaBlemento de Artes y Tecnhologia

Educativa de la Facultad de Ciencias de la Educat®da Universidad de Carabobo.

Paradigma o Naturaleza de la Investigacion

Segun Ortiz (2000): “Es el conjunto de normas eeoias basicas que sirven
de guia a la investigacion” (P.90). Partiendo de,e® ha escogido como paradigma
de la investigacion el método cualitativo, donderePé(1994) comenta: "La

investigacion cualitativa se considera como un ¢soc activo, sistematico y
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rigurosos de indagacion dirigida en el cual se toahecisiones sobre lo investigable

en tanto esta en el campo de estudio” (P. 465).

La presente investigacion se enmarcé en la metgioldescriptiva, que

Tamayo y Tamayo (2009) sefialan:

La investigacion descriptiva comprende la desadipciregistro, andlisis e
interpretacion de la naturaleza actual, y la conep@ms o proceso de los
fendmenos. El enfoque se hace sobre conclusiomamaotes o sobre grupo
de personas, grupo o cosas, se conduce o funaigpr@sente. (P.35).

A su vez, Sabino (1986) indica:

La investigacion de tipo descriptiva trabaja sateaidades de hechos, y su
caracteristica fundamental es la de presentarniegietacion correcta. Para
la investigacion descriptiva, su preocupaciéon priia radica en descubrir

algunas caracteristicas fundamentales de conjuritomogéneos de

fendbmenos, utilizando criterios sistematicos quengan poner de manifiesto

su estructura o comportamiento. De esta forma seguuobtener las notas
que caracterizan a la realidad estudiada. (P. 51).

Para Sabino (1986), consiste en llegar a conosesiti@aciones, costumbres y
actitudes predominantes a través de la descrigpi@nta de las actividades, objetos,
procesos y personas. Asimismo, explica este agta,su meta no se limita a la
recoleccién de datos, sino a la prediccion e ifleation de las relaciones que
existen entre dos o mas variables. Los investigadoo son meros tabuladores, sino
gue recogen los datos sobre la base de una hip@tésoria, exponen y resumen la
informacién de manera cuidadosa y luego analizanucimmsamente los resultados, a

fin de extraer generalizaciones significativas goetribuyan al conocimiento.
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Método de Investigacion

La presente investigacion tiene como método erdplesl hermenéutico.
Segun Dilthey (1900), uno de los principales exptegdel método hermenéutico en
las ciencias humanas, define la hermenéutica cahprceso por medio del cual
conocemos la vida psiquica con la ayuda de sigressildes que son su
manifestacion” (P.5). Es decir, que la hermenéutécalria como mision descubrir
los significados de las cosas, interpretar lo megmible las palabras, los escritos, los
textos, los gestos y, en general, el comportamieatoano, asi como cualquier acto
u obra suya, pero conservando su singularidad eonééxto de que forma parte.

Escenario de la Investigacion

Segun De Sousa (2007), el Escenario de Investigasta compuesto por el
contenido sociocultural que presenta relacionesractivas y/o armoénicas dentro de
un grupo social, e interactia de tal forma queirsgeda buscar soluciones practicas a
sus dificultades o elementos que fortalezcan susldues, y conviene que sea de
facil acceso para el investigador. En la invesiigapresente, el escenario don se
trabajo fue la Academia de Canto “CAPELLA”, ubicagtala calle principal C.C. y
del Profesional El Afiil, Piso 1, OF 12, de la Urzanién Urb. Prebo de Valencia del
Municipio San José del estado Carabobo. Estaungiit esta dedicada a la musica,

especializada en el area del canto popular.

Técnicas de Recogida de la Informacion

Las técnicas de recoleccion de datos segun Arid86§2 “Son las distintas
formas o maneras de obtener la informacién” (P).1Bbmismo autor sefiala que los
instrumentos son medios materiales que se empkranrgcoger y almacenar datos.

Segun Albert (2007): "en el enfoque cualitativordeoleccidén de informacion ocurre
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completamente en los ambientes naturales y cotidide los sujetos e implica dos
fases o etapas: (a) inmersion inicial en el camfl) yecoleccion de los datos para el
andlisis" (P. 231), para los cuales tenemos vaipos de instrumentos, donde cada
uno presenta distintas funciones, caracteristicas)tajas y desventajas que

procederemos a explicar:

La entrevista

Segun Galindo (1998):

Las entrevistas y el entrevistar son elementos cedes en la vida
contemporanea, es comunicacién primaria que caryiilb la construccion de
la realidad, instrumento eficaz de gran precisidn l& medida que se
fundamenta en la interrelacion humana. Proporadimnexcelente instrumento
heuristico para combinar los enfoques practicoalitioos e interpretativos
implicitos en todo proceso de comunicar. (P. 277).

La ventaja esencial de la entrevista reside ensguelos mismos actores
sociales quienes proporcionan los datos relativessaconductas, opiniones, deseos,
actitudes y expectativas, cosa que por su mismarak@ta es casi imposible de
observar desde fuera. Nadie mejor que la mismapansivolucrada para hablarnos
acerca de todo aquello que piensa y siente, deidohg experimentado o proyecta
hacer.

Hernandez et al (2003), indican con respecto atl@ésta, que:

Las preguntas del cuestionario pueden ser estaazsro semi estructuradas.
Las entrevistas semi-estructuradas, se basan engui@a de asuntos o
preguntas y el entrevistador tiene la libertad d&oducir preguntas
adicionales para precisar conceptos u obtener miafgymacion sobre temas
deseados. (P. 455).
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También Rojas (1996) plantea que “una entrevistaigturada (dirigida) se
emplea cuando no existe suficiente material derimégion sobre ciertos aspectos
gue interesa investigar, o cuando la informaciérpnede conseguirse a través de

otras técnicas” (P. 216).

La técnica de la entrevista se utilizé en la ingesion mixta aplicando el
enfoque cualitativo a los resultados de la invesiiin. Las entrevistas representan
una gran informacién cuando se obtiene de persdeasificadas con el fendmeno
de estudio al obtener de ellos sus puntos de emtao emociones, prioridades,
experiencias, significados y otros aspectos swgtmediante preguntas abiertas

gue tienen que ver con los objetivos de la invastan.

Unidad de Estudio o Actores Clave

La unidad de estudio o unidad de andlisis estaridefeal contexto,
caracteristica o variable que se desea invesfitgaasi como la unidad puede estar
dada por una persona, un grupo, un objeto u oteo agutengan claramente los

eventos a investigar.

Hurtado (2000) resalta que: “las unidadeestedio se deben definir de tal
modo que a través de ellas se puedan dar una stspnpleta y no parcial a la
interrogante de la investigacion”. (P.151). Esasho la unidad de estudio estuvo
constituida por el ente donde se desarrolla y liectgda la informacion y en el caso
de la presente investigacion es la Academia deocC@@APELLA” Ubicada en la
Urb. Prebo, municipio Valencia del Edo. Carabobsi pues, se tomé como unidad

de estudio a los siguientes informantes clave:
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-Julio Mendoza: Orador Master y musico, Estudioststamte de la Oratoria,
dedicado a impartir capacitacion y formacién a hiwacional, es: Orador,
Conferencista, Motivador y Masico instrumentisiaterprete.

-Yovanni Escalante: Profesor, Cantante y masidengéano, Profesor de la
catedra de canto popular en la Academia de CantPELLA”". Asesorado y

respaldado vocalmente por la reconocida cantarita Derta.

-Jose David Heredia: Cantautor y musico valenciesmmnocido en todo el
Edo. Carabobo como “La voz que enamora”. Asesoyadspaldado vocalmente por
la reconocida cantante Delia Dorta y el coach vadfaédo Abreu. Actualmente
Sonando con su tema promocional “Tenerte Aqui'asrdistintas emisoras radiales
de toda Valencia.

Validez de la Informacion

La validez y la confiabilidad son constructos irgrdes a la investigacion que
le otorgan a los instrumentos y a la informaciérabada, exactitud y consistencia
necesarias para efectuar las generalizacionessdealiazgos, derivadas del andlisis
de las variables en estudio. Segun Serrano (20Q4):precision con que los
hallazgos obtenidos reproducen efectivamente ledaeaempirica y los constructos
concebidos caracterizan realmente la experiencmaha” (P. 80). Para Goetz y
LeCompte (1988) “La confiabilidad representa ekhie concordancia interpretativa

entre diferentes observaciones, evaluadores ogutenismo fenémeno”.

La confiabilidad y validez vienen de la informatigecogida por las
opiniones los actores clave expertos en la matkida problemética de nuestra
investigacion, con lo cual se establecera si I¢stivbs de la investigacion obtendran

resultados o respuestas a la misma.
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Triangulacion de Categorias

A continuacion se implementé una triangulacion aeegorias con la cual, se
logré definir e interpretar elementos que ayudaroesponder a la problemética de la
investigacion a través de un cuadro, donde se tmfaagmentos fundamentales de
entrevistas hechas a los tres actores claves, Uakesc ayudaron a contrastar la

informacion.

Cuadro 1. Triangulacion de Categorias

Categorias | Informante 1 Informante 2 | Informante 3 | Contrastacion
(Julio Mendoza) | (Yovanni (José David de la
Escalante Heredia informacion
1-La
oratoria
como
recurso de

expresion en

un cantante
de musica
popular.
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2- Manejo
de las
técnicas de
expresion
verbal y
corporal.

...Si una figura
literaria es

expresada a trave

del cuerpoy

también medianteg

el habla, se
convierte en un
discurso
efectivo... es

importante que el
cantante sepa, de
que trata su tema

de qué manera
puede
estructurarlo a
nivel de
retorica...

..el publico
no solo se
guia por Ia
parte de I3
entonacion g
el sonido sing
también queg
tenga que ve
con la parte dé
la expresion
corporal y
sobretodo
facial porque
el mensajg
llega un poca
mas  rapido
porque  hay
personas qu
de hecho qu¢
tienen la
capacidad dg
conectar
emociones
con respecto
la parte deg
expresion
corporal y
facial... el
espectador
tiene que ve
esa
sincronizacion
entre la
expresion y e
sonido.

...expresion
verbal y
corporal de un
cantante, soI
super
importantes,
porque las
técnicas
verbales, tg
ensenan F
hablar, te
ensenan F
expresarte, ¢
ensefian F
hablar
adecuadaments
de pendiendg
de las

circunstancias
de la situacion

en la que
estés... Ia
expresion
corporal
porque, el
publico habla

mucho de comc
tl te expresa
corporalmente,
si tienes ung
buena postura
una mala, s
tengo las mano
de una forma
el publico o la
gente que te
rodea en es
momento, V€
mucho comg
estas

corporalmente

hablando,

El cantante
de masica
popular, debe
manejar un
equilibrio y
sincronia
entre las
técnicas de
expresion
verbal y
corporal para
lograr una
mejor
conexion
entre su
cuerpoy su
voz, y asi
poder llegar
de las dos
formas al
publico.
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porque al igual

gue el habla...
3-La ...El cantante Es muy| ...Es super La oratoria,
oratoria | completo debe | importante |a importante, es un
como estudiar oratoria | influencia de| porque el entra| elemento
factor de | desde mi puntod¢la  oratoria,| a escena, cantg esencial para
motivacion, | vista, para que | porque graciaj y tiene que la
estudioy | tenga mas a ella, ell saber oratoria | preparacion
sincronia | influencia sobre | mensaje llegq para poder profesional de
en el las grandes mucho  mAas expresarse y | un cantante,
cantante de| masas... Entonce rapido y fluye| para poder donde él
musica | es importante, qu{ mas rapido, e{ cantar pueda marcar
popular. | en una Academia| super adecuadamentq una
de canto, se importante pues cantar no | diferencia
estudie cada uno| también es nada mas | subjetiva en
de los factores | porque, afinar y tener | el publico.
gue intervienen el mientras haya oido; entre

el canto, a nivel

musical, quinesia
y oratoria, todos Y,
cada uno de ellos

mas
sincronizacion
entre el cantq
y la expresion
es mucho ma
facil para el
cantante
conectarse
con el espirity
de la obra
dependiendo
de la tematicg

de la
canciéon... si
todo esta

sincronizado,
es mucho ma

facil para el
publico

entender y
mas facil pars
el cantante
poder

proyectar el

mensaje, S

temay tema el
habla, porque
tiene que tener
una buena
interaccion con
el publico,
porque si no
seria una
presentacion
muy aburrida y
le baja el nivel
al cantante, y
para hacer esa
interaccion
debe tener una
buena oratoria
y técnica verbal
para saber que
le debe decir al
publico
adecuadamentg
para que no se
aburra'y
mantenga su
atencion con
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eso no estq él...
claro, va a se
un  cantantg
normal mas
no un
interpretador.

Interpretacion de la Triangulacion

La opinion de los actores claves fue de suma itapoia, ya que se pudo

sacar la siguiente informacion validando la ingstion:

El estudio de la oratoria como recurso de expnesioun cantante de musica
popular, es encontrar y desarrollar un equilibnoreelo que se dice y hace, pues es
importante estudiar oratoria desde el comienzo papaesarnos correctamente. Esta
informacién fue arrojada por Julio Mendoza. Asbyvanni Escalante dice que con el
uso de la oratoria, se puede crear un acercaneeit® el cantante y el publico y José
David aporta que, el cantante debe saber expressamado las palabras adecuadas y
siendo conciso. Estas opiniones llevan a conclug; @s importante el conocimiento
de la oratoria en un cantante de musica popular lpgrar una mayor conexion con

el publico.

Seguidamente, se observa que la triangulacioraslertrevistas arrojé una
segunda categoria que es el manejo de las téatecagpresion verbal y corporal,
donde la opinion de los actores clave sefala dquantante de musica popular, debe
manejar un equilibrio y sincronia entre las técmnida expresion verbal y corporal
para lograr una mejor conexién entre su cuerpowoguy asi poder llegar de las dos
formas al publico; se afirma entonces que tantédasicas de expresion verbal y las

de expresion corporal, deben ser estudiadas yddsva la praxis de manera
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simultdnea para lograr una estabilidad en la inéapion del cantante y ser bien

recibido por el publico.

Por ultimo, entre las distintas opiniones que t&@on los entrevistados,
exponen la oratoria como factor de motivacion, disty sincronia en el cantante de
musica popular, refiriéndose a la importancia gemetla oratoria como influencia en
las grandes masas, proponiendo la inclusion deredtejue estudien la oratoria y los
distintos elementos que la conforman, en una utsfih de canto o musica, esta
informacion aportada por el orador Julio Mendozegis el profesor de canto
Yovanni Escalante, también la sincronizacion eekieanto y la expresion aumentara
la conexion del cantante con la pieza, obra o éangue este interpretando y de esa
manera el mensaje que contenga la pieza llegai@ma mas facil y entendible para

el publico.

Por otro lado, la interaccion del cantante coptdilico entre tema y tema
debe ser desarrollada por una buena técnica dessidprverbal, para que la
audiencia no se aburra y se mantenga lo mas entlety conectada posible; esta
informacion clave es aportada por José David Harealtautor valenciano. Entonces
se comprueba a través de las opiniones de losmafttes que, la oratoria es un
elemento esencial para la preparacion profesioealird cantante, donde €l pueda

marcar una diferencia subjetiva en el publico.

32



CAPITULO IV
DESCRIPCION E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

La informacidén que se presenta y analiza en ebmnéeicapitulo, parte de la
investigacion realizada, donde se evidenciaronasadpiniones por parte de los
informantes clave, en relacion al estudio de laooi@ en lo cantantes de musica

popular como recurso para mejorar su interpretacion

En tal sentido, se realizaron una serie de esta&yen las cuales se analizaron
las diferentes opiniones que tienen los informarites resultados de las técnicas de
recoleccion de datos, basados en la entrevistegrfugijetos a interpretacion sobre
las categorias universales, y las categorias entegje confirmando a los
investigadores a mejorar el proceso de estudicestibersos factores que influyen en
un ensayo coral. Seguidamente, se presentan ladi@fi de las categorias asi como
la interpretaciéon de las mismas por parte de la®sitigadores, con lo cual se
prosiguié a hacer una interpretacion y reflexionegal de los datos obtenidos con el

fin de mejorar la forma de ejecutar un ensayo aamatondiciones Optimas.
Cuadro de las Entrevistas

Cuadro 2. Entrevista N°1: Orador Julio Mendoza

Orador Julio Mendoza Categoria

N° ¢, Cual es su opinion con respecto al uso de la oretbcomo
expresién en estudiantes de canto popular?

Es importante la oratoria, primero debemos def|nirLa oratoria como
¢Que es la oratoria? Puesto que hay muchos cosceqgourso de expresion
desde mi punto de vista, pero si hablamos del sfuden un cantante de
de la oratoria en un estudiante es el arte de c@nkis| masica popular.
palabras, figuras literarias y retoricas para asiep

b~ wWNBRF
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mejorar, potencializar, y transformar la sociedaa un
conjunto de personas las cuales estén recibiersl
mismas técnicas de este arte. Ahora bien, ¢cuél
uso que tiene la oratoria en los estudiantes? s
estudia oratoria desde el comienzo de primg
secundaria, los muchachos van a tener may
recursos de aprendizajes puesto que cada unoasg
se desarrolla en funcion a lo que se quiere, debigloe
es un arte, y el arte es una linea transformade

estructura social. Es importante mencionar, qusea|

un arte los estudiantes tienden a tener un apge(
significativo. El estudiante debe manejar oratdeade
el comienzo para que se le haga mucho mas seat
poder expresarse, y asi exista un equilibrio, ya
siempre no han ensefiado a repetir y poco a crdar
oratoria es parte de eso, es la creacién liteeamizl
lenguaje comunicacional. Ahora ¢,por qué la oratesi
importante dentro de los estudiantes? Es import
como cualquier otra materia, y es mucho mas retey

porque es a través de un arte, y recuerda quéeeksir

una técnica, y a través de la técnica se puede enea
estructura funcional para la sociedad, en este
siendo el estudiante.
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¢, Qué opina usted sobre las técnicas de expresiémhad y
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Cada expresion no verbal es parte de un leng
corporal y la ciencia que estudia esto es la Guang
la Proxémica también es muy importante, puestoegt
el estudio por lo cual se puede percibir ante usligal

uaje

le Manejo de las
técnicas de expresion

la capacidad de atencién que se tiene, si el lgmgua’erbaly corporal.

corporal es decir lenguaje no verbal se identifica el
lenguaje verbal y ambos emiten un mismo discu
estamos hablando de un cantante completo. Si
figura literaria es expresada a través del cuerg
también mediante el habla, se convierte en un @isg
efectivo, entonces si el cantante o interp
simplemente canta sin ni si quiera saber que dic
tema, de cuantas figuras retoricas estd compuesia
siquiera hay una estructura sisteméatica de lo gua
decir, pues su lenguaje corporal va a ser acéfalva
a tener ni pie ni cabeza, va a tener una funcidad
inerte, entonces es importante que el cantante gey

IS0,
una
0y
u
rete
e S
Ly
Vv

Da

que trata su tema, de qué manera puede estructar

arl
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nivel de retorica, por eso es que en la actualitka
mayoria de los temas estan expresados por palgoes
no llevan ninguna estructura filoséfica y retorice
llevan una sistematizacion, es una estructura y
cuadriculada, una estructura que no va mas alla.

AS

acia

¢, Cudl es su opinion con respecto a la influencia ¢k oratoria
en la presentacion de un cantante de musica popufar
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Su influencia es considerablemente grande, pela
oratoria no es estudiada desde el comienzo, van
seguir cometiendo grandes fallas y errores derdrta
modernidad y la musica contemporanea. Hasta ha
tiempo atras, nuestra historia de la mdusica
Venezuela, nos lleva a tiempo remotos como a fn
del siglo XIX, donde existieron realmente précejas
rescataron
rescataron a nivel musical, sino también a nivelude
de figuras literarias y retoricas y eso lo uniecon la
musica; en Venezuela existieron grandes préceres
Vicente Emilio Sojo, que de alguna manera _comt
ambas estructuras, la musical con la oratoria
cantante debe manejar su oratoria, es tan imper
como una buena respiracion diafragmatica, es
importante como cuidar sus cuerdas vocales, hig

normalmente, es tan importante como cultivarsevel

Si

10S a

d

ce un
en

ale

la musica venezolana, no solamente la

CO
DINO
el
tant
tan

ta
i La oratoria como

musical; el cantante completo debe estudiar oeatdactor de motivacion,
desde mi punto de vista, para que tenga mas imfimen estudio y sincronia
sobre las grandes masas no solamente eso, lai@eor €n el cantante de

Venezuela, lo ven como un hobbie y no esta dergro dmusica popular.

los planes de estudio en el curriculo actual d
educacion. _Entonces es

la

importante, que en |una

Academia de canto, se estudie cada uno de laxésct

que intervienen en el canto, a nivel musical, gimg
oratoria, todos y cada uno de ellos.

Cuadro 3. Entrevista N°2: Yovanni Escalante

Inf. Yovanni Escalante Categorias
2
N° ¢, Cual es su opinién con respecto al uso de la

oratoria como expresion en estudiantes de cantd
popular?
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1 | Bueno realmente es super importante el uso de lha oratoria como
2 | oratoria, porque por medio de ella primero porque lecurso de expresion
3 | pronunciacion es super importante a la hora deacant en un cantante de
4 | alo hora de expresar el mensaje y lo que tienesgue masica popular.
5 | con la cancion, es importante también a la hora de
6 | culminar un tema o una produccidn, porque | no
7 | solamente un cantante se destaca por cantar| muy
8 | bonito sino en el momento que ya culmina la cancién
9 | es importante la oratoria o el uso de ella debidoe
10 | tiene que comunicarse con el publico para queldsi e
11 | publico sienta mas cerca al cantante, ese es el
12 | verdadero uso.

¢ Qué opina usted sobre las técnicas de expresion

verbal y corporal de un cantante?

13 | Con respecto a las técnicas de oratoria es superManejo de las
14 | importante la pronunciacion, la entonacion que saycnicas de expresion
15 | a tener de acuerdo al mensaje que vayas a dar|taerbal y corporal.
16 | para conversar con el publico como también en la
17 | parte del canto.-asi como también técnicas de
18 | expresion corporal.- claro también es suUper
19 | importante las técnicas de expresion corporal porqu
20 | a la hora de enviar el mensaje, el publico no selo
21 | guia por la parte de la entonacién o el sonido sino
22 | también que tenga que ver con la parte de la
23 | expresion corporal y sobretodo facial porque| el
24 | mensaje llega un poco mas rapido porque |hay
25 | personas que de hecho que tienen la capacidad de
26 | conectar emociones con respecto a la parte de
27 | expresion corporal y facial, porgue no todo el pem
28 | van a escuchar al cantante por radio, sino tandrnén
29 | conciertos y entonces el espectador tiene queszr e
30 | sincronizacion entre la expresion y el sonido.

¢,Cual es su opinion con respecto a la influencia de

la oratoria en la presentacion de un cantante de

musica popular?

31 | Es muy importante la influencia de la oratoria,quer| La oratoria como
32 | gracias a ella, el mensaje llega mucho mas rapidéagtor de motivacion,
33 |fluye mas répido, es super importante tambiéstudio y sincronia en
34 | porque, mientras haya mas sincronizacién entreektantante de musica
35 | canto y la expresion, es mucho mas facil para el popular.
36 | cantante conectarse con el espiritu de la pbra
37 | dependiendo de la tematica de la cancion, pero
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38 | también ayuda al espectador a vivir en tres minrtos

39 | de cancién, lo que pudo o puede vivir en un afo,

40 | entonces siempre va a ser bien importante la @aator

41 | porque si no se lleva acabo el mensaje, no sudede e

42 | milagro de la musica;_si todo esta sincronizado|, es

43 | mucho mas facil para el publico entender y mag faci

44 | para el cantante poder proyectar el mensaje, Si@Ss0

45 | esta claro, va a ser un cantante normal mas no un

46 | interpretador.
Cuadro 4. Entrevista N° 3. José David Heredia
Inf. José David Heredia Categorias
3
N° ¢, Cual es su opinién con respecto al uso de la

oratoria como expresion en estudiantes de canto
popular?

1 | Yo pienso que el uso de la oratoria, inducido en ura oratoria como
2 | estudiante de canto popular o de cualquier otmdgy recurso de expresion
3 | canto es super importante; Primero ayuda a que eh un cantante de
4 | cantante tenga una buena pronunciacion a la hofra deusica popular.
5 | cantar en cualquier tipo de canto, popular, lir@p

6 | cualquier tipo, segundo enriquece mucho al cantante

7 | porque no nada mas es la forma de cantar sino la

8 | forma de hablar en una presentacion entre tema vy

9 | tema 0 en una entrevista o simplemente presentandos

10 | el mismo, influye mucho y lo enriquece muchisimp a

11 | la hora de hablar, y tercero porque al publicolasa

12 | personas externas al cantante, le importa muchisimo

13 | mas una persona que sepa expresarse, gue sega|(lo qu

14 | esté diciendo y no esté hablando por hablar y gtee e

15 | claro de lo que quiere decir y conciso, que sepa|us

16 | las palabras adecuadas y que no esté divagando vy

17 | aburra.

¢ Qué opina usted sobre las técnicas de expresion
verbal y corporal de un cantante?

18 | Sobre las técnicas de expresion verbal y corp@al d Manejo de las
19 | un cantante, son super importantes, porgue| {ésnicas de expresion
20 | técnicas verbales, te ensefian a hablar, te ensefianerbal y corporal.
21 | expresarte, te ensefian a hablar adecuadamerjte de

22 | pendiendo de las circunstancias de la situaciota en
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23 | que estés, porque no puedes hablar igual en| una
24 | entrevista que te hacen unos nifios, en un programa
25 |infantil a una entrevista que te haga un adulte |qu
26 | sabe a lo que vamos, que sabe manejarte un po¢o mas
27 |y la_expresion corporal porque, el publico habla
28 | mucho de cOmo tu te expresas corporalmente, si
29 |tienes una buena postura 0 una mala, si tengo las
30 | manos de una forma, el publico o la gente que te
31 |rodea en ese momento, ve mucho como estas
32 | corporalmente hablando, porque al igual gue el&habl
33 | también existe el lenguaje corporal, donde la gente
34 | que sepa de esto, te puede criticar y el que nbiéam
35 | porque le puede incomodar alguna expresion| del
36 | cantante, entonces es super importante que debamos
37 | manejar los dos tipos de técnicas.
¢,Cual es su opinidn con respecto a la influencia de
la oratoria en la presentacion de un cantante de
musica popular?
38 | La influencia de la oratoria esta, en todos lados,| La oratoria como
39 | respecto a la presentacion de un cantante popukector de motivacion,
40 | desde el momento en que lo presentan hasta edtudio y sincronia
41 | momento en que se despide el cantante del paldico en el cantante de
42 | super importante, porque el entra a escena, canta muasica popular.
43 | tiene que saber oratoria para poder expresarseay pa
44 | poder cantar adecuadamente, pues cantar no ey nada
45 | mas afinar y tener oido; entre tema y tema el habla
46 | porque tiene que tener una buena interaccion con el
47 | publico, porque si no seria una presentacion muy
48 | aburrida y le baja el nivel al cantante, y pareeh&sal
49 | interaccidon debe tener una buena oratoria y técgnica
50 | verbal para saber que le debe decir al puhlico
51 | adecuadamente, para que no se aburra y manternga su
52 | atencién con él, y porque al despedirse debe lwacerl
53 | de la mejor manera, sin tanto protocolo ni formedig
54 | pero si de una manera adecuada al momento y con
55 | una buena oratoria para que sea una despedida|como
56 | debe ser.
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Cuadro 5. Cuadro de Categorias de las entrevistas

CATEGOR | SUBCATEGO INFORMA CO | INFORMA | CO | INFORMA CO

IAS RIAS NTE 1 D. NTE 2 D. NTE 3 D
UNIVERS (Julio (Yovanni (José David
ALES Mendoza) Escalante) Heredia)

Conocimi
ento
general
de la
oratoria
en el
cantante.
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Sincronia

entre el
cuerpo y
la voz.

40



(3)Quinesia
Proxémica.

y

Cada
expresion nd
verbal es
parte de un
lenguaje
corporal y la
ciencia que
estudia estd
es la
Quinesia vy la|
Proxémica
también  es
muy
importante,
puesto que e
el estudio por
lo cual se
puede
percibir ante
un publico la
capacidad dg
atencion qus
se tiene, si e
lenguaje
corporal es
decir
lenguaje no
verbal se
identifica con

41

e hablando
porque al
igual que el
habla...




Conexion
cantante-
publico.
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Interpretacién de las Categorias de las Entrevistas

Categoria Universal - Conocimiento general de la atoria en el cantante

Aptitud que debe poseer un cantante para desarrgll mejorar su
interpretacion y expresion corporal, adquiriendalidades fisicas como el lenguaje
corporal correcto (compuesto por ademanes, gestosminadas), cualidades
intelectuales como la memoria, la atencion y lagimacion, y también cualidades
morales que se refieren a los valores necesarrasiparedibilidad del cantante (ser
consecuente con lo que dice, canta y practicay, ganunicarse con mayor precision

y claridad ante un publico y lograr el éxito dgpsesentacion.
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Reflexion de la Categoria:

Con frecuencia se observa en las distintas pmgenes de festivales de
canto, ya sean de instituciones educativas que ygeoem la cultura o actividades
culturales organizadas por escuelas de musicamopooas del talento artistico o
entes politicos, que los participantes o artistes $g presentan en cualquiera de las
ya mencionadas son personas que en el mayor deasos cursan o han cursado
estudios de musica en el desarrollo del cantoetdy claramente a su presentacion
y a los ojos del publico una excelente calidad vgaaelddica pero con un déficit
notorio de la comunicacion verbal y corporal quaetcomo consecuencia un
desequilibrio en su presentacion y el éxito nodleg su mayor totalidad; es por esto
gue el conocimiento general de la oratoria enaetante debe ser inducido en los
estudiantes de esta area, para que su ser cogpiteda internalizar y expresar con
mayor claridad todas las cualidades de comunicaegibal y corporal, formando

una mayor conexion con el publico, y asi alcankéxio en su totalidad.

Categoria Universal — Sincronia entre el cuerpo yalvoz:

Habilidad que debe desarrollar un cantante parpraresu coherencia y
efectividad en su propuesta interpretativa y musichicando en su cuerpo los
movimientos, gestos, ademanes y miradas correci@sajnciden con los distintos
sonidos y palabras que su voz expresa en el mondenda presentacion para lograr

una conexion emocional con el publico.

Reflexion de la Categoria:

Entre las habilidades y conocimientos practicos dgbe poseer un cantante,
se encuentra el dominio corporal, verbal y voca gupresa en sus presentaciones.

Esto permitira el desarrollo eficiente de su add musical siendo consecuente,
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preciso y claro con su propuesta artistica. La nta@e de esta puede crear
discordancia y falta de asertividad en la expregiéh cantante, causando en el
publico disgusto e indiferencia. Es necesario pefracantante comprender a
profundidad su lenguaje corporal y verbal, y cadeo we los elementos y
caracteristicas que intervienen en los mismos, Ipgrar una sincronia y coherencia,

de tal manera que ambos emitan un mismo discurso.

Categoria Universal — Conexion cantante-publico:

Enlace que se crea entre el cantante (emisorpylgico (receptor), donde el
canal o la via para lograr este enlace es la eaagdindos los elementos que en ella
intervienen para que el cantante pueda enviar ekape con precision y asertividad
logrando una comunicacion efectiva, una presentanipecable y de gran influencia

en las personas que alli se encuentren.

Reflexion de la Categoria:

Muchas veces se puede observar a distintos caatqué no logran recibir en
el desarrollo y culminacion de su presentacionietzeptividad emotiva que ellos
estaban esperando y viceversa, a diferencia de o#&matantes que si logran influir
considerablemente en las grandes masas que logreciaa su interpretacion. Esto
se debe a la falta de interpretacion que poseeastamte, ya sea por su
desconocimiento en las distintas areas de exprgdiémguaje comunicacional como
lo es la oratoria y las distintas carencias quedguaresentar en su experiencia,
habilidad y praxis de esta misma &rea de la coraaitio. Es por ello, que el cantante
debe poseer en sur cognitivo, elementos y cualglpddenecientes al estudio de la
oratoria, para asi lograr un mayor enlace entyee¢lpublico que en ese momento lo
esta apreciando.
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Interpretacion del supuesto de la investigacion

En el tiempo que se establecio todo el desarddlta presente investigacion,
todas las distintas fuentes de informacién, ya de#éncas, bibliograficas y de
experiencias relatadas por los informantes entemlos, se pueden comparar
elementos de importancia que crean y forman lasrogantes propuestas.

Se observa a través de las entrevistas, evidgneiaada informante expone
de manera positiva en funcion a la investigacionomador Julio Mendoza hace
énfasis al estudio y conocer de la oratoria dekgéreipio de la educacion, no solo
musical sino también académicamente en las ingtites escolares y universitarias
para el desarrollo de seres que se expresen catadaPara el profesor y cantante
Yovanni Escalante la expresion facial como partéadexpresion corporal es de gran
importancia, ya que el cantante adquiere congraesrcsu presentacion, proyectando
el mensaje emocional de lo que dice la cancion yeske forma conseguir una

conexion entre él y el publico.

Segun el cantante de musica popular José Daviedidela importancia de la
expresion verbal y corporal no solo influye enorreate en la actuacion del
cantante, sino como también en los distintos aspecfue requieren de la
comunicacion del mismo ante un publico como pomgje entrevistas radiales o

televisadas.

La informacion con mayor factibilidad y eficacipoatada en relacion con las
tres fuentes entrevistadas fue referida a lasthstiexpresiones corporales que puede
desarrollar un cantante. Este aspecto es plantsado el pase de un cantante normal
a un intérprete que maneje una comunicacion efideiendo mucho hincapié el
profesor Yovanni Escalante y el orador Julio Memdama haciendo alusion a la

expresion facial y el otro a la Quinesia y Proxé@miEs por ello que es de suma
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importancia afiadir la necesidad de incluir en @ispen de estudio de las distintas
academias de canto y musica el estudio de la @atda expresion corporal como

parte del canto y del arte musical.

De igual forma, vale la pena resaltar los dissrdaportes en terminologia que
hacen los entrevistados, como lo es el caso ddboraillio Mendoza, donde explica
gue Cada expresion no verbal es parte de un lengumporal y la ciencia que
estudia esto es la Quinesia y la Proxémica tamdgsémuy importante, puesto que es
el estudio por lo cual se puede percibir ante Uslipadila capacidad de atencién que
se tiene. También aporta que la oratoria es eldateombinar las palabras, figuras
literarias y retoricas para asi poder mejorar, poéizar, y transformar la sociedad o
a un conjunto de personas las cuales estén redbis mismas técnicas de este

arte.

Los saberes y experiencias de cada uno de losvastados, benefician y
mejoran la investigacion, permitiendo interpretderéntes puntos de vista de una
misma cualidad, complementandose una con la o&®chtegorias seleccionadas de
las entrevistas son las bases que sustentan digkatigacion, decretando como
factor principal en la deficiencia de recepciorniaea y conexion entre el cantante y
el publico, por falta de sincronia, desconocimieptdominio en las expresiones
verbales y corporales que propone la oratoria ceharte de comunicarse ante un

publico.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

A través del desarrollo de la presente investigacge realizaron distintas
fases con las cuales se alcanz6 consolidar la tanpoa que tiene el conocer, saber y
dominar la oratoria y sus distintas areas del lajggcomo expresion verbal y
corporal en la formacion de los cantantes de musajaular, destacando que la
oratoria como arte posee técnicas y saberes queraneja interpretacion de un

cantante haciendo de su presentacion mas entendidaptiva para el publico.

Por otro lado, en la investigacion fueron realizadatrevistas, donde cada
uno de los entrevistados especialistas en las &ralagjadas de la investigacion,
dieron su opinidon sobre la tematica investigada, doales aportaron informacion
relevante y de suma importancia donde cada unce hawapié en diferentes
caracteristicas y elementos que hacen de la aatwrirecurso influyente en las
presentaciones de un cantante; llegando al resuliedque en toda institucion,
academia y/o tecnoldgico de musica especificamemtel area del canto, se debe
impartir desde el comienzo estudios de la oratmrao arte de hablar y expresar en
publico, sin dejar de un lado los estudios musicalda practica vocal que son

primordiales para mantener un equilibrio entreda y el cuerpo.

No obstante, se debe incluir dentro de la mismedcatestudios de expresion
corporal y facial como elementos y saberes perienis a la oratoria, para ser
consecuente, l6gico y darle sentido a la expresiénbal y vocal que se quiera

transmitir ante las grandes masas.
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Por lo tanto, el estudio realizado sobre la infai@nde la oratoria en los
cantantes de musica popular como recurso para anejarinterpretacion, aporta en
la transformacién de cantantes que quieran tramsembociones, sensibilidad y
pensamientos que modifiquen los valores y la swiad del publico que lo
escucha, aumentando su interpretacion y de esa foonseguir la conexion publico-
cantante.

Recomendaciones

Las recomendaciones que se muestran a continyaeban ser consideradas
para alcanzar el éxito deseado en el estudio dalirdluencia de la oratoria en lo

cantantes de musica popular como recurso paraanelinterpretacion:

1. Llevar progresivamente estudios de canto, técrocaly expresion corporal y
oratoria para lograr un equilibrio en la praxis cehtante.

2. Fomentar la practica de la oratoria en distintazmarios y tematicas para
mejorar el desempefio verbal y corporal adquiriemto mayor conexién con
el publico.

3. Realizar diagnésticos en los estudiantes de @antas distintas instituciones
de mausica, para esquematizar las debilidades qesemien en las distintas
areas de comunicacion ante un publico y atacarksdal los distintos
elementos que conforman la oratoria (Quinesia, émxa, expresion facial,

expresion corporal y retorica).

4. Impulsar la disciplina y responsabilidad de un aat# en practicar y armar su
repertorio en funciébn a la tematica y escenarioddote corresponda

49



presentarse, y también la llegada del mismo ab sitin unas 3 horas de
anticipacion a su presentacion para evaluar todascbndiciones que se
presentan en y alrededor del escenario (SonidoacEsppara trabajar,

condiciones climéaticas, cantidad de personas dépublico, entre otras).

Mejorar e implementar en las clases de canto, aayoexpresion corporal
actividades donde intervenga el uso de la improidsapara preparar la
creatividad y capacidad de resolver cualquier ostancia que se pueda

presentar en una presentacion ante un publico.
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