DTS LIRS COTTURA UNIVERSIDAD DE CARABOBO
E B g FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION :
- i ESCUELA DE EDUCACION (/

DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA

CATEDRA INVESTIGACION
SEMINARIO TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

LA CARTELERA COMO RECURSO PARA EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD EN EDUCACION ARTISTICA EN LA U.E. “HIPOLITO
CISNEROS” MUNICIPIO SAN DIEGO

Autores:

Gomez Morillo, Victor Julio

C.l.: 7.113.781

Lugo, Yuraima

C.l1.: 11.358.195

Tutora: Prof. Maria Blanca
Rodriguez F.

Barbula, Abril 2016



DEDICATORIA

A Dios todo poderoso que me dio fortaleza para lograr alcanzar mi

suefio y meta en el tiempo determinado.

A mi Madre: Ser maravilloso, amiga incondicional, unico ejemplo a

seguir, que con su amor, paciencia, apoyo, comprension y sacrificio me da la
fuerza para luchar y triunfar. Gracias mama te quiero mucho.

A mi padre: gracias por la vida.

A mi esposo: por brindarme su apoyo.

A mis hijos y nieto: por motivarme a seguir adelante y quienes iluminan

cada dia mi vida.

Y wroima Lugo-

A mi adorada hija Andrea Valentina, quien me presté su valioso tiempo
siempre incondicional, motivandome con sus palabras oportunas:

"No te rindas"... "Sé fuerte"... “Tu puedes”...

jGracias, hija por ser tan especial!

“Yo espero tanto del tiempo:

Su inmenso vientre; contiene mas esperanzas que sucesos pasados;
y los prodigios futuros deben ser muy superiores a los pretéritos”.
Simo6n Bolivar

“i{Seamos realistas!... Exijamos lo imposible”.
Dr. Ernesto “Che” Guevara

Victor Julio Gémez Morillo



AGRADECIMIENTOS

A nuestro Sefior Jesus... Dios!, por darnos la oportunidad de vivir,

por darnos salud, fe, esperanza y amor!...

Por acompanarnos en cada paso que domos, por fortalecer
nuestros corazones e iluminar nuestra mente y por habernos puesto en
el camino todas aquellas personas que han sido nuestro soporte y

ayuda durante todo este, periodo de estudio.

Yuwraima Lugo-
Victor Julio- Gémez Morilo-



DEDICATORIA ................
AGRADECIMIENTOS .......
INDICE GENERAL ...........
LISTA DE CUADROS .......
LISTADE TABLAS ...........

LISTA DE GRAFICOS ......

RESUMEN .............o...

INTRODUCCION .............

CAPITULOS

| - EL PROBLEMA

INDICE GENERAL

Planteamiento del Problema ...
Objetivos de la Investigacion ..o
Justificacidon de la Investigacion ...

Il - MARCO TEORICO

Antecedentes de la Investigacion ...........ccccocoiiiiiiiiiiic

Bases Teoricas ........

Bases Pedagogicas ...

Teorias que fundamentan el estudio ...,

Definicion de Términos Basicos ........ccovvvvvvvenn...

Il - MARCO METODOLOGICO

Tipo de INnvestigacion ..........cccoiii i
Disefio de la Investigacion ..o
Procedimientos de la Investigacion ..............

Poblacién y Muestra

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos ...............
Validez y Confiabilidad .................oooii
Técnicas de Analisis e Interpretacion de los Resultados .......

Pag.

Vi
viii

Xi
Xii
Xiii

10
11

13
18
38
43
47

49
50
50
52
53
53
56



Pag.
IV - ANALISIS Y PRESENTACION DE RESULTADOS

Analisis y presentacion de resultados ..o 58
Estudio de Factibilidad ... 88
Conclusiones del DiagnOstiCo .........ouviiiiiiiiiiiie, 89

V - LAPROPUESTA

Presentacion ... 91
Objetivos de la Propuesta ..........ooooeiiiiiiiiiiiie e 92
Justificacion de la Propuesta ...........ooouviiiiiiiiiiiieeee 93
Fundamentacién Tedrico-Pedagdgica .............cccciiiiiiiiiiiiiieee, 94
Estrategias para el desarrollo de la creatividad .......................... 96

REFERENCIAS ..., 102
ANEXOS . 106

LISTA DE CUADROS

No. Pag.
1 Ponderacién de la Confiabilidad por Alpha de Cronbach 56



—_ A A zZ
>R 20 ©®NOo oA N 2§

LISTA DE TABLAS

Pag.
EMS NC 12,3 e 59
HEMS NO. 4, 5 Y B .o 61
HEMS NO. 7, 8 Y O oo 64
ftems NO. 10, 11 Y 12 ..ol 66
items NO. 13y 14 ..o 70
HEMS NO. 15 Y 16 .o 72
emMS NO. 17 Y 18 .o 74
items NO. 19 Y 20 ...t 76
EMS NO. 21 ¥ 22 (oo 78
EMS NO. 23 Y 24 ..o 80
HEMS NO. 25 Y 26 ... 82
eMS NO. 27 Y 28 ... 84
EMS NO. 29 Y 30 .ovniiii e 86

Vi



[ N U =z
RN 20 ©®NOo oA N 2§

LISTA DE GRAFICOS

Pag.
EemMS 1,2 Y 3 59
HEMS NO. 4, 5 Y B oo 61
HEeMS NO. 7, 8 Y 9 oo 64
ftems NO. 10, 11 Y 12 oo 66
EMS NO. 13 Y 14 L oo 70
HEMS NO. 15 Y 16 ... 72
emMS NO. 17 Y 18 ..o 74
EMS NO. 19V 20 .oueie e 76
EMS NO. 21 ¥ 22 1o 78
eMS NO. 23 Y 24 ..o 80
HEMS NO. 25 Y 26 ..o 82
EMS NO. 27 Y 28 .o 84
ItemS NO. 29 Y 30 ... 86

Vi



UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION ;
ESCUELA DE EDUCACION (/
DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA

CATEDRA INVESTIGACION
SEM.TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

LA CARTELERA COMO RECURSO PARA EL DESARROLLO DE LA
CREATIVIDAD EN EDUCACION ARTISTICA EN LA U.E. “HIPOLITO
CISNEROS” MUNICIPIO SAN DIEGO

Autores: Gémez, Victor Julio
Lugo, Yuraima

Tutora: Maria Blanca Rodriguez

Ano: 2016

RESUMEN

En la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado
Carabobo, se realiz6 esta investigacion con el objeto de promover el uso de
la cartelera como recurso didactico para el desarrollo de la creatividad en la
ensefanza y aprendizaje de la Educacion Artistica. Metodolégicamente, el
estudio se enmarcé en la modalidad de los proyectos factibles, con un disefio
de campo, de nivel descriptivo. La poblacién y muestra estuvo conformada
por 14 docentes del Departamento de Sociales en la mencionada institucion
educativa. Como técnica se utilizd la encuesta, aplicando como instrumento
un cuestionario con 30 items. Los resultados permitieron determinar que los
docentes no usan la cartelera como apoyo a actividades didacticas o para la
evaluacion en la ensefianza de los contenidos de Educacion Artistica. Por
ello, se formula una propuesta dirigida a implementar el uso de la cartelera
para el desarrollo de la creatividad a través de la Educacion Artistica.
Palabras Claves: Cartelera, creatividad, Educacion Artistica

Linea de investigacion: Educacion y Artes.
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INTRODUCCION

La creatividad es definida como el proceso o facultad que permite hallar
relaciones y soluciones novedosas partiendo de informaciéon ya conocidas,
que abarca no so6lo la posibilidad de solucionar un problema ya conocido,
sino que también implica la eventualidad de descubrir problemas donde otras
personas no lo perciben, darles solucion y de esa manera hacer mejor las
cosas. Para De Bono (2002), “La creatividad no es sélo una manera de hacer
mejor las cosas”. Decimos que, cuando utiliza de manera novedosa los
conocimientos adquiridos, hay desarrollo de la capacidad creadora, de la

investigacion y del sentido critico.

Hoy en dia, cuando la sociedad se encuentra inmersa en constante
cambio y transformacion, impulsados por los avances tecnologicos y la
valoracién del conocimiento como el recurso mas importante, la creatividad
resulta fundamental junto con el analisis de la informacién. Por lo que a los
estudiosos de la creatividad desde hace tiempo les ha interesado
comprender, de manera precisa, cuales son las condiciones que favorecen el

desarrollo y la expresion de la creatividad del ser humano.

En ese sentido, se observa el caso de los procesos educativos en la
Unidad Educativa Hipolito Cisneros, en la cual se evidencian insuficiencias
en la creatividad artistica en la asignatura de Educacion Artistica, ante las
nuevas transformaciones y prioridades de la ensefianza, expresados en la
débil utilizacién de métodos, procedimientos y medios de ensehanza que
estimulen la creatividad, asi como la limitacion para desarrollar, ampliar,

profundizar y embellecer las ideas en las clases de Educacién Artistica.



En virtud de lo expuesto, surge el interés por realizar esta investigacion
con la finalidad de analizar el uso de la cartelera como recurso didactico para
motivar, complementar y enriquecer el proceso ensefianza aprendizaje de la
Educacién Artistica, desarrollando el gusto estético, facilitando el proceso
creativo de los estudiantes, de manera que puedan proponerse estrategia
para el desarrollo de la creatividad mediante el uso de la cartelera en el
aprendizaje de la Educacion Artistica en la Unidad Educativa Hipdlito
Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo; y su informe se presenta

estructurado de la manera siguiente:

El Capitulo |, aborda El Problema, presentando su planteamiento, los
objetivos de la investigacion, tanto general como especificos, y las razones
que justifican el estudio. El Capitulo Il se refiere al Marco Tedrico que sirve
de referencia a la investigacion, presentando sus antecedentes o estudios
previos de la problematica que se indaga, las bases teoricas que le dan

fundamentacion al estudio, asi como la definicidn de términos basicos.

En el Capitulo lll, se describe el Marco Metodologico y expone la
metodologia utilizada para darle el necesario rigor cientifico al proceso
investigativo, por lo que define el disefio, tipo y nivel de la investigacion, asi
como la poblacion y muestra, las técnicas e instrumentos para la recoleccion
de los datos para su posterior analisis. EI Capitulo IV se presenta los
resultados obtenidos en la recoleccion de la informacién y las conclusiones
del diagndstico realizado por los investigadores. El Capitulo V se refiere a La
Propuesta y presenta los objetivos, la justificacion y el fundamento tedrico.
Posteriormente, y por ultimo, se listan las referencias bibliograficas

consultadas que sirvieron de sustento a la investigacion



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

El Arte, en sus mas diversas expresiones, segun Calvo (1998) es una
actividad eminentemente social, que se hace presente en la vida cotidiana
del hombre. Es un aspecto central de su vida que lo ayuda a diferenciarse del
resto de los seres vivos ya que él es el unico capaz de producirlo y
disfrutarlo; de alli que, ocupa un lugar destacado para todos, es parte de la

experiencia publica, ya que a través de él se manifiesta la propia cultura.

Por su parte, Fleming (1999), sefiala que el arte como término tangible e
intangible ha existido desde la aparicion del hombre en la tierra hasta la
actualidad, lo cual indica que es inherente al ser humano segun su proceso
creador. Por tal motivo, presenta un desarrollo cronolégico o una linea de
tiempo segmentada en edades, periodos o etapas acompafnado a su vez del
quehacer de cada individuo en una sociedad que se caracteriza por las
costumbres, creencias, gastronomia, artesania, vestido, musica, arquitectura,
danza, teatro, entre otros aspectos, que conlleva a la expresion mas pura y
natural de manifestaciones culturales que dan sentido a la explicacion del
pasado, presente y futuro que precede a cada generacién debido a los

acontecimientos en un contexto y en una época especifica.



Asimismo, los estudiosos de sociologia y antropologia, sefala Calvo
(1998), han observado que desde siempre el hombre ha poseido distintos
niveles de actividad, algunas de ellas referidas a lo utilitario, otras a lo
cientifico y otras a lo artistico. La actividad utilitaria responde a una

necesidad de subsistencia y produccion para lograrla.

La actividad cientifica apunta a satisfacer una necesidad de conocimiento
estricto y riguroso que debe fundamentarse y demostrarse. Por otro lado, la
actividad artistica, multiple e integradora, tiene distintas funciones en
diversas culturas, épocas historicas y grupos sociales, pero quizas la mas
importante sea la de lograr comunion, producir armonia en la personalidad,
dar placer, reflejar la vida y la realidad, reflejar conflictos internos o sociales,
estructurar la moral y desarrollar la capacidad creadora, base de todo nuevo

descubrimiento cientifico que ayuda a satisfacer y mejorar la subsistencia

En ese sentido, la ensefanza y aprendizaje del arte ha sido
tradicionalmente considerado fundamental para la formacion integral del
individuo por su contribucion al desarrollo de seres humanos sensibles,
empaticos y creativos, constituyéndose en un elemento clave para la
interaccidn social. Al respecto, Huerta (2002) senala que la importancia que
tiene la presencia del arte en general y la plastica en particular en la escuela
es “la de instalar y desarrollar un quehacer social, un campo de la actividad
humana tan propio de todas las culturas y de todos los tiempos como es el

arte, y ponerlo a disposicion de jovenes y nifios” (p. 23).



En teoria, sefala el autor, la educacion artistica aporta para la formacion
general de los hombres, estimulando el desarrollo de sus capacidades
sensitivas, cognitivas, creativas, expresivas y practicas. Este aporte se puede
lograr en la escuela desde el ejercicio de cualquiera de las artes, por la

correspondencia entre ellas.

En ese orden de ideas, la Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacién, la Ciencia y la Cultura (UNESCO), en su Conferencia Mundial
celebrada del 6 al 9 de marzo de 2006 en Lisboa (Portugal) establecio su
programa dedicado a la educacion artistica, como fruto de una iniciativa
conjunta de los Sectores de Cultura y Educacion, cuyo objetivo es lograr que
se reconozca la importancia de la educacion artistica en la promocién de la
creatividad, la innovacion y la diversidad cultural, y en la oferta de iguales
oportunidades de aprendizaje a los nifios y adolescentes que viven en
regiones apartadas o marginadas; considerando que la creatividad es un
elemento medular de la naturaleza del ser humano y una caracteristica

esencial de su intelecto y sus emociones.

Asimismo, Garcia Rios (2005) sefala que el aprendizaje y ensefanza del
arte, se desarrollan “capacidades cognitivas légico-verbales al conceptuar,
razonar, valorar y enjuiciar estéticamente los trabajos artisticos propios y
ajenos” (p. 84). Asimismo, sefala el autor, por intermedio de la educacion
artistica, puede contribuir a reforzar cuatro factores de la calidad de la
educacion: un aprendizaje dinamico; un plan de estudios pertinente que
suscite el interés y entusiasmo de los alumnos; un conocimiento de la
comunidad, la cultura y el contexto local de los educandos, asi como un
compromiso con todos esos elementos; y un conjunto de docentes formados

y motivados.



Por otro lado, el mismo autor sefiala que en la clase de Educacion
Artistica se “reflexiona en torno a los hechos y cosas de la realidad
circundante que han de inspirar la obra del estudiante”, (p. 84), ya que es un
proceso en el cual se involucra lo sensorial, lo emocional, lo afectivo y lo
intelectual, dado que en todo entrenamiento artistico se compromete la
percepcion, el pensamiento y la accidn corporal, desencadenando
mecanismos que expresan distintas y complejas capacidades, entre las
cuales desempefia un papel importante la imaginacion creadora;
promoviendo asi un mejor ajuste entre el mundo subjetivo y el mundo
objetivo del ser humano, produciendo materiales sensibles que expresan y
comunican en su contenido cierta relacion con la realidad que no es unica,
que tiene que ver con los modos de apropiacion que cada individuo tiene de

ella.

El propdsito fundamental de la Educaciéon Artistica, sefialan Jiménez,
Aguirre y Pimentel (2010), esta orientado al desarrollo de la creatividad,
sensibilidad y la formacion de actitudes y valores, mediante experiencias
plasticas, musicales y de movimiento expresivo, dentro de la formacién del
educando. El resultado de esas multiples experiencias es la expresion que se
logra en el joven y que puede ser analizada criticamente a través de la

apreciacion artistica.

Por ello, de acuerdo con Lépez y Recio (2003), es necesario educar en
la creatividad, educar para el cambio y formar personas ricas en originalidad,
flexibilidad, vision futura, iniciativa, confianza, amantes de los riesgos vy listas
para afrontar los obstaculos y problemas que se les van presentado en su
vida escolar y cotidiana, ademas de ofrecerles herramientas para la
innovacion. Es asi como, la sociedad actual, llamada sociedad de la

informacion, demanda cambios en los sistemas educativos, de forma que
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estos se tornen cada vez mas flexibles y accesibles, menos costosos y que
sean capaces de formar educandos con competencias para enfrentar los

constantes cambios del mundo.

Calvo (1998) senala que la creatividad puede ser desarrollada a través
del proceso educativo, favoreciendo potencialidades y consiguiendo una
mejor utilizacion de los recursos individuales y grupales dentro del proceso
de ensefianza-aprendizaje. Y agrega que la filosofia de la educacioén por el
arte no se pretende formar artistas profesionales, sino formar educandos que
practique y disfrute de las actividades artisticas y los hechos creativos,
reivindicando los lenguajes artisticos como formas estéticas de comunicacién

entre los hombres.

En ese orden de ideas, los docentes han venido utilizando diferentes
recursos didacticos para la ensefianza del arte, siendo uno de ellos la
cartelera, definida como un medio de comunicacion de caracter informativo y
escrito, que sirve como material de apoyo para programar actividades y para
el trabajo pedagogico en el aula. Asimismo, su elaboracion sirve como medio
de expresion artistica propicio para el desarrollo de la creatividad, ya que su

elaboracién permite al educando desplegar sus habilidades para el arte.

Asimismo, Spiegel (2006) senala que los docentes, desde su rol
educador, tienen el reto de lograr manifestaciones creativas en la solucion de
los problemas de su practica pedagogica, como garantia de atencion a la
diversidad de escolares que aprenden. Es precisamente desde esta
perspectiva que se debe procurar un cambio regulado en la cantidad y
cualificacion de los apoyos, ayudas, estrategias, vias, metodologias,
acciones didacticas y recursos para la praxis educativa, lo que puede

involucrar aspectos tan diversos como la esfera motivacional — afectiva, el
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manejo de los procesos de atencion, los recursos de memorizacion analitica,
la induccién del aprendizaje y los procedimientos para el manejo eficiente de

la informacion.

En ese contexto, los recursos didacticos han de servir como mediadores
para el desarrollo y enriquecimiento del proceso educativo calificando su
dindamica desde las dimensiones formativa, individual, preventiva y correctiva,
expresando interacciones comunicativas para la diversificacion de la
actuacion del docente, potenciando la adecuacion de la respuesta educativa

a la situacion de aprendizaje, con el fin de elevar su calidad y eficiencia.

En el caso particular de la cartelera, ésta constituye un recurso util en el
proceso ensefanza-aprendizaje, ayudando a la exposicion de material
didactico, con un objetivo concreto. Su utilizacion permite el uso de material
diverso y, por ende, desarrolla la creatividad de los alumnos, asi como
habilidades y destrezas manuales del estudiante; estimulando su
participacion en un grupo organizado, ampliando su capacidad de
observacion. Por otro lado, permite desarrollar el sentido de responsabilidad
con su grupo de estudios, ademas de permitir establecer un medio de
comunicacion entre la escuela y la comunidad escolar, fomentando la

colaboracion entre sus diferentes estamentos.

Por otro lado, cuando el docente asigna la elaboracion de una cartelera,
debera determinar cual es el objetivo que persigue con dicha estrategia; por
tal motivo, considerando lo que se desea obtener con su uso, en términos de
motivar, complementar y enriquecer el proceso ensefanza aprendizaje; del
desarrollo del espiritu de observacion, experimentacion e investigacién del

estudiante; asi como en la promocién de su gusto por lo estético.



En otro contexto, Pérez y Llona (2011) sefalan que es indudable que la
sociedad actual esta viviendo un desplazamiento cultural hacia una sociedad
cada vez mas globalizada, de la informacion y el conocimiento, que convive y
se entrelaza con las sensibilidades, costumbres y habitos que constituyen el
acervo cultural histérico acumulado y heredado bajo el inasible concepto de
tradicional, lo que requiere de la Educacion Artistica una revision profunda de
su hacer pedagdgico que se replantee y reestructure el proceso de
ensenanza-aprendizaje y amplie la vision de la cultura artistica en un proceso
inclusivo de las variadas disciplinas artisticas y medios expresivos

contemporaneos.

Sin embargo, pese a los esfuerzos parciales hechos, la Educacién
Artistica continua siendo minusvalorada en los sistemas educativos y tiene
una relevancia curricular correspondiente a esa marginalidad. Por ello, ha
venido creciendo una renovada reflexién sobre la Educacion Artistica, que
exige de ésta tener en consideracién nuevas estrategias para fomentar la
creatividad, la sensibilidad y la percepcion estética de los estudiantes y, a la
vez, que su estudio asumido como un elemento basico de la formacion de
una nueva ciudadania cultural, formando personas con sensibilidades mas

amplias, criticas, tolerantes y solidarias.

En virtud de lo planteado, surge la inquietud por analizar el uso de la
cartelera como estrategia didactica para el desarrollo de la creatividad en la
asignatura Educacion Artistica en estudiantes de la Unidad Educativa Hipolito
Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo, de alli que surja la
siguiente pregunta: ;Cémo contribuir al desarrollo de la creatividad en el
aprendizaje de la asignatura Educacion Artistica, mediante el uso de la
cartelera en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada municipio San

Diego, Estado Carabobo?



Objetivos de la Investigacién

Objetivo General

Proponer estrategias para el desarrollo de la creatividad en el aprendizaje de
la Educacion Artistica mediante el uso de la cartelera en la Unidad Educativa

Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo.

Objetivos Especificos

Diagnosticar el uso de la cartelera como recurso didactico para el desarrollo

de la creatividad en la ensenanza de Educacion Artistica.

Estudiar la factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico para el

desarrollo de la creatividad en Educacién Artistica.

Disefar estrategias para el desarrollo de la creatividad en el aprendizaje de
la Educacion Artistica mediante el uso de la cartelera, en la Unidad Educativa

Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo,.

Justificacion de la Investigacion

Actualmente, los retos de la sociedad global exigen individuos activos,
capaces de procesar rapidamente informaciones distintas, aportando valor a
su entorno y adaptandose a los continuos cambios en el mismo. La
informacion esta actualmente a solo un clic de cualquiera. Sin embargo,
saber leer y escribir no basta, siendo necesario hacerlo de manera

competente, poniendo los contenidos de las redes de conocimiento al
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servicio de las metas individuales; por lo que la creatividad se vuelve
fundamental para reorganizar la informacion que se recibe y aplicarla de

manera ajustada a cada situacién

Desde siempre, de acuerdo con Calvo (1998), la ensefianza de las artes
ha mostrado ser un elemento relevante en el desarrollo de la creatividad, de
alli que la educacion artistica sea un area fundamental dentro de la
planificacion curricular de cualquier escuela, en cualquier nivel —inicial,
primario y medio-, pero al mismo tiempo, tampoco nadie duda de que, en
casi la mayor parte de los casos, su lugar esté relegado. Son muchas y
distintas las causas de esto que puede aparecer como una paradoja: la falta,
entre otras cosas, que en todas las escuelas haya docentes especializados a

cargo del area.

En ese sentido, cobra relevancia la presente investigacion pues busca
proponer el uso de la cartelera como recursos didactico para el desarrollo de
la creatividad en el aprendizaje de la educacién artistica, facilitando a los
docentes herramientas para facilitar que los estudiantes puedan desarrollar
habilidades y destrezas basicas en la interpretacién del medio que los rodea,

siendo capaces de crear e innovar, contribuyendo a su desarrollo intelectual.

El presente estudio estara enfocado en investigaciones y teorias
referidas al uso de estrategias para el desarrollo de la creatividad y la
ensefianza de la educacioén artistica, por lo que se espera que sus resultados
aporten lineamientos que contribuyan al mejoramiento de la practica
profesional de los docentes en ejercicio, aportando estrategias que faciliten el

proceso educativo de la Educacion Artistica.
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Asi mismo, se espera que este estudio pueda servir de referencia al
desarrollo de futuros estudios sobre la problematica investigada tanto por la
informacion tedrica recopilada como por la metodologia utilizada para la
recoleccion de los datos, ademas de contribuir al crecimiento académico y

profesional de los investigadores.
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CAPITULO Il

MARCO TEORICO

Al iniciar una investigacion se deben establecer previamente los
elementos de la teoria que seran directamente utilizados en su desarrollo, de
manera que puedan servir como un marco tedrico referencial que delimite los
diferentes aspectos que orientaran el estudio en todos sus pasos. En ese
sentido Tamayo y Tamayo (2003) sefiala que el objetivo fundamental del
marco teorico segun es ‘“indicar la teoria del problema y ayudando al
investigador a precisar y organizar los elementos contenidos en la
descripcion del problema De alli que deban presentarse los puntos
relacionados con los antecedentes y las bases tedricas que sustentan el

proyecto” (p. 37).

Antecedentes de la Investigacion

Los antecedentes de una investigacion, de acuerdo con Arias (2006)
‘reflejan los avances y el estado actual del conocimiento en un area
determinada y sirven de modelo o ejemplo para futuras investigaciones” (p.
106). De alli que, para el presente estudio, se realizd una revision
bibliografica sobre las estrategias didacticas para la ensefanza y aprendizaje

de la Educacion Artistica.

Méndez (2012) presenté su trabajo de grado ante la Universidad de
Carabobo, titulado Estrategias Didacticas utilizadas por los docentes del Area
de Educacién Estética de la Escuela Basica Estadal “19 de Julio” para

adquirir un aprendizaje significativo, cuyo objetivo general fue analizar las



estrategias didacticas que utilizaban los docentes del Area de Educacién

Estética de mencionada escuela para un aprendizaje significativo.

En cuanto a su metodologia., el estudio fue de tipo descriptivo con un
disefio transversal de campo, con una poblacién homogénea y muestra finita
comprendida por 6 docentes, la recoleccion de los datos se hizo por medio
de un cuestionario de preguntas cerradas con selecciéon simple a través
escala de Likert, con un grado de confiabilidad de 0,79 lo cual representa una
alta confiabilidad. Los resultados permitieron concluir que la estrategias
utilizadas por los docente fomentan el aprendizaje significativo y que la
utilizacibn de los mismos codigos linguistico facilitan el proceso de
ensefanza aprendizaje, aunque algunas veces los estudiantes confrontan
dificultades para descifrar los signos utilizados por los docente y esto le trae
como consecuencia que no puedan tener un aprendizaje significativo, he ahi

la importancia de utilizar estrategias que le faciliten este proceso.

Este trabajo ofrece estrategias didacticas que favorecen que el alumno
de Educacion Estética adquiera un aprendizaje significativo, lo cual se
relaciona con el presente estudio, aportandole orientacion sobre las
diferentes estrategias que pueden ser usadas para que los educandos logren

un aprendizaje significativo en Educacion Estética.

Por otro lado, Gutiérrez (2012) presentd su trabajo de grado titulado La
Cartelera como Estrategia de Aprendizaje Significativo en el Fortalecimiento
de Valores Sociales, ante la Universidad Valle del Momboy, en Mérida, cuyo
objetivo fue implementar la cartelera como como estrategia de aprendizaje
significativo para el fortalecimiento de valores sociales en los escolares de la
Escuela Bolivariana Concentrada N° 59 El Topdn, ubicada en la Aldea Agro-

turistica EI Topdn, del municipio Independencia, estado Tachira.
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Metodologicamente, la investigacion se enmarcé en el paradigma
cualitativo, especificamente en el método Investigacion Accion Participante.
Los informantes lo constituyeron 10 docentes y 28 estudiantes de cuarto,
quinto y sexto grado. Las técnicas aplicadas, la observaciéon participante, la
encuesta y la entrevista; luego, instrumentos de recoleccion de datos: el
cuestionario para los docentes con preguntas cerradas y abiertas, la
entrevista semiestructurada a los educandos, con el fin de diagnosticar el
proceso de formacion en valores sociales llevado a cabo en la institucion, asi

como un registro descriptivo para la investigadora.

El anadlisis de los datos recolectados para el diagndstico permitio
determinar la falta de formacién en valores sociales, ausencia de estrategias
de aprendizaje, escasa utilizacion de la cartelera como recursos didactico
para el proceso pedagdgico. Como resultados, se obtuvo un cambio
favorable en la actitud de los estudiantes, se evidencié un despertar de
conciencia en los educandos, desarrollo de estrategias de aprendizaje
significativo, utilizando la cartelera como medio de promover la convivencia
social; despertando los sentidos y fortaleciendo la comunicacién para
propiciar la responsabilidad, la tolerancia, la paz, la solidaridad; asi como el
trabajo en grupo a través en su realizacion y cuidado, creando cred en los
educandos seguridad y confianza en si mismos en cuanto a la formacion en

valores sociales.

Este trabajo guarda relacion con la presente investigacion ya que aborda
el uso de la cartelera como recursos didactico para el aprendizaje, mostrando
las posibilidades que ofrece la cartelera para el desarrollo de estrategias
didacticas que contribuyan a fortalecer los contenidos trabajados,
promoviendo el trabajo en equipo y valores como la responsabilidad, la

solidaridad y el compaierismo, entre otros.
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De igual manera, Rodriguez (2010) presenté su trabajo de grado ante la
Universidad de Los Andes, Nucleo Truijillo, titulado Estrategias que utilizan
los Docentes para Estimular la Creatividad en Educacién Estética, el cual
tuvo como objetivo determinar las estrategias didacticas que utilizan los
docentes para estimular la creatividad en Educacion Estética en la

mencionada escuela.

En cuanto a su metodologia, la investigacion se enmarcé en una
tipologia de investigacion descriptiva, como un disefio de campo. Por otro
lado, se diseid un instrumento de 20 items, aplicado a una poblacion de
12 docentes de la primera y segunda etapa de Educacion Basica de la
mencionada escuela. Los resultados, permitieron concluir que la mayoria de
los educadores utilizan parcialmente estrategias que estimulan Ia
creatividad, por lo que se propuso por cada uno de los indicadores

seleccionados una estrategia de ensefianza.

Asimismo, se pudieron identificar las fases para estimular la creatividad,
se definieron los indicadores para estimular la creatividad y se propusieron
estrategias para estimular la creatividad en educacion estética. Las fases
para estimular la creatividad consisten en la Preparacion, la Incubacion, la
lluminacién, y la Verificacion. Se lograron identificar diez indicadores que
sirven para estimular la creatividad en los alumnos: la originalidad, la
flexibilidad, la productividad o fluidez, la elaboracion, el analisis, la sintesis, la
apertura mental, la comunicacion, la sensibilidad para los problemas y la
redefinicidon. Esta investigacion aborda el uso de estrategias para estimular la
creatividad en Educacion Estética de alli que se relacione directamente con

el presente estudio aportando indicadores que pueden utilizarse para tal fin.
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Caraballo, Chacon y Salazar (2010) presentaron su trabajo de grado
titulado La Cartelera como Herramienta Creativa para Facilitar el Aprendizaje
en Educacion para el Trabajo en la Escuela Técnica Industrial “Maturin”, en
Maturin, Estado Monagas, ante la Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador, Instituto Pedagdgico de Maturin; el cual tuvo por objetivo
proponer estrategias creativas que permitieran el uso de la cartelera como
herramientas innovadoras en su didactica para el logro de un aprendizaje

significativo en la materia Turismo de Educacion para el trabajo.

Metodolégicamente, el estudio realizado tuvo una naturaleza proyectiva,
bajo la modalidad de proyecto factible la cual consté de cuatro fases:
diagndstico, descripcion, factibilidad y disefio de las estrategias creativas. El
instrumento utilizado para recabar la informacion y disefiar la propuesta
estuvo conformado por un cuestionario; la muestra objeto de estudio estuvo
integrada por 9 profesores de la asignatura educacion para el Trabajo. Los
datos recolectados permitieron a las autoras concluir en la necesidad que los
docentes incorporaran estrategias creativas en su proceso de ensehanza
para mejorar el aprendizaje en los alumnos, estimulandolos holisticamente,
activando sus distintas inteligencias, mediante el logro de un aprendizaje
significativo, ademas de permitir a los docentes mejorar su desempefio, de

modo que sea mas productivo, eficiente y eficaz.

Este estudio permite evidenciar que la cartelera puede ser utilizada como
medio para incentivar la creatividad y lograr un mensaje de manera mas
eficaz, permitiendo a los docentes contar con recursos didacticos que
generen el interés en los estudiantes, motivandolos a ser creadores,

motivando su participacion encontrando mayor significado en su aprendizaje.
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Bases Tedricas

En toda investigacion, las bases tedricas permiten organizar y agrupar
los diferentes conocimientos y teorias que le dan sustento. En ese particular,
Hernandez, Fernandez y Baptista (2006), sefalan que: “La funcion mas
importante de una teoria es explicar: decimos por qué y cuando ocurre el
fendmeno” (p. 41). Asimismo, indican los autores, que por su racionalidad,
estructura légica y consistencia interna van a permitir el analisis de hechos
conocidos y orientar la busqueda de otros datos relevantes para la

investigacion que se propone.

Posibilidades de la Cartelera como Recurso Educativo

Los Recursos Didacticos son todos aquellos medios empleados por el
docente para apoyar, complementar, acompanar o evaluar el proceso
educativo que dirige u orienta. Estos tienen una importancia fundamental en
la educacidén, ya que constituyen una herramienta de valor incalculable
dentro del proceso de ensefanza-aprendizaje, facilitando la accion educativa
y motivando al alumnado, con lo que conseguimos una mayor predisposicion
para el aprendizaje. Abarcan una amplisima variedad de técnicas,
estrategias, instrumentos y materiales, pudiendo destacarse el pizarrén, el

rotafolio y la cartelera, entre otros.

Al respecto, Carrera (2012) sefala que “las carteleras constituyen
recurso didactico util en el proceso ensefanza-aprendizaje, una ayuda visual
donde se expone material didactico”. Generalmente esta formada por una
superficie de madera, cartdn, cartulina, metales o vidrios, donde se disponen
materiales con un objetivo concreto, permitiendo publicar sobre el mismo o

anunciar una crénica, utilizando como medios los textos, imagenes y otros
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elementos complementarios. La informacion e ideas se presentan en forma

estimulante, incitando el interés y despertando la curiosidad del espectador.

Asimismo, Roquet (2008) sefiala que este valioso recurso visual puede
ajustarse a cualquier tamafio y nivel de audiencia; adecuandose a las
modalidades de estudio individual e interaccion, en el cual tanto alumnos
como docentes pueden desarrollar su creatividad para hacer su contenido
llamativo al espectador. Asimismo, es util para el desarrollo de trabajos en
grupos y proporciona al docente un area grande y suave con el fin de
presentar materiales de estudio y trabajo en constante variedad y organizado
sistematicamente; ubicandose de modo que su centro vertical esté a nivel

ocular del estudiante.

Por otro lado, sefala la autora antes mencionada, puede decirse que es
un recurso versatil dado que puede utilizarse diversos materiales para su
elaboracién, con cartulina de color, papel silueta, marcadores, regla, lapices,
chinches, pegante, laminas. También, su contenido puede representarse a
través de laminas y cartulinas de diferente color. Su contenido puede ser
diverso e incluir poemas, recortes de perioddico, noticias, fotografia u otros;

asi como las actividades, programas, eventos en la institucién o el aula.

Para poder ser presentada y que comunique la informaciéon de manera
efectiva y atractiva, se debe tener en cuenta la presentacion y la congruencia
entre las imagenes y los textos, por o que conviene organizar previamente el
tema y las ilustraciones. En ese sentido, su contenido debe tener una
coherencia interna: los titulos, las ilustraciones y otros materiales deberan
estar relacionados estrechamente con el tema, en forma sencilla para que el

mensaje logre el objetivo previsto con el publico.
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Finalidad de las carteleras

La elaboracion de carteleras, en el proceso de la ensefanza -
aprendizaje, de acuerdo con Carrera (2012); persigue busquedas concretas;
de manera que algunos tedricos ofrecen las siguientes lineas para dar cuenta
de ello; la construccion de carteleras permite el uso de material diverso y, por
ende, desarrolla la creatividad de los alumnos; estimulando su participacion
del alumno en un grupo organizado. Asimismo, busca desarrollar habilidades
y destrezas manuales; ampliando la capacidad de observacion del alumno,

sirviendo como vehiculo de informacion general o especifica.

Por otro lado, sefala la autora, permite desarrollar el sentido de
responsabilidad con su grupo de estudios, estimular la formacion de la
lectura, exhibir los trabajos realizados por los alumnos, motivando,
complementando y enriqueciendo el proceso ensefianza aprendizaje.
Ademas es un medio propicio para establecer comunicacion entre la escuela
y la comunidad, informando de una manera atractiva sobre asuntos de
interés, fomentando la colaboracién entre los diferentes estamentos de la

comunidad escolar

Sefiala Roquet (2008) que cuando se asigna la elaboracion de una
cartelera, todo educador debera determinar cual es el objetivo que persigue
con dicha estrategia; por tal motivo, también debe tener en cuenta lo
siguiente, en cuanto a lo que desea obtener con su uso: Motivar,
complementar y enriquecer el proceso ensefianza aprendizaje,
Desarrollar el espiritu de observacion, experimentacion e investigacion
del estudiante, Desarrollar el gusto estético, Decorar e informar,

Exponer laminas y fotografias de interés general.
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En otro contexto, Vidal y Pozo (2008) se refieren a las ventajas y
desventajas del uso de las carteleras en el proceso de ensefianza y
aprendizaje, sefialando entre sus ventajas que permite visualizar los temas
tratados, al presentar a los estudiantes gran variedad de materiales
relacionados con la situacion de aprendizaje, motivando y estimulando su
interés, lo que implica la creacion de una atmosfera de aprendizaje deseable
alrededor de los intereses de los mismos, ayudandoles a lograr los objetivos
de la ensefanza. Por otro lado, atrae y mantiene la atencién, cuando esta

preparada adecuadamente, con arte y propiedad.

Asimismo, la cartelera educativa comunica ideas y aclara conceptos,
presentando una idea a través de un contenido pictérico o visualizado,
estimulando la curiosidad del estudiante a profundizar en la busqueda de
nuevos conocimientos. También, propicia las actividades del grupo, una de
las mas responsabilidades del educando y del docente radican en trabajos

juntos para obtener objetivos deseables.

Por otro lado, Vidal y Pozo (2008) sefalan que entre las desventajas se
pueden citar que puede que por el amplio colorido, ésta se convierta en un
ente distractor de las clases, disminuyendo asi el interés de los alumnos por
la misma. Asimismo, debe cuidarse el tamafo de la informacion, si las
carteleras no son bien elaboradas, con informaciones cortas, no transmiten
ningun mensaje. Si por el contrario, se colocan textos muy largos, disminuye

el interés del lector

Metodologia para Elaborar Carteleras

Para que la experiencia didactica sea mas efectiva, organizar y

confeccionar una cartelera debe resultar un trabajo agradable y formativo;
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cada grupo o estudiante en particular tendra siempre muchas nociones
practicas para su elaboracién; sin embargo, conviene considerar algunas

sugerencias de tipo metodoldgico que pueden facilitar esta labor.

En ese sentido, Vidal y Pozo (2008) sefiala que cuando se va a elaborar
una cartelera, es conveniente cuidar la altura en la que se ubica la misma;
colocandola de manera que sea visible para los lectores y publico en general.
Dicha altura, sera determinada por la dimensién del area que cubra.
Asimismo, se debe cuidar la iluminacidn, debiendo estar siempre expuesta a
una buena iluminacion, la cual permitira ser observada, leida y apreciada sin

dificultad; igualmente, requiere de una ubicacion conveniente.

Asimismo, debe contar con facilidad de acceso al lugar en que se ha de
ubicar la cartelera y si se va a colocar la cartelera en exteriores, debe quedar
bajo techo, lo cual evitara que se moje y que deteriore rapidamente. Por otro
lado, se debe organizar la cartelera en forma sencilla; usar lo necesario en
ilustraciones y leyendas; estimulando la participacion y colaboracion de la
comunidad para que en la cartelera se publiquen: informaciones generales
especificas, acontecimientos actuales de su interés, avisos, anuncios, entre

otros.

También, se debe seleccionar el tema; procurando que la cartelera debe
girar alrededor de un contenido central; y elaborar un boceto con la
organizacion que se desea darle, establecer un centro de interés, con formas
atrayentes, fotografias, figuras, colores, asi como una frase llamativa o
impactante. Luego debe escogerse un titulo llamativo y afin al tema, para que

llame la atencién y oriente, seleccionando un mensaje apropiado.
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Al momento de su elaboracion, se debe seleccionar el material con el
cual se trabajara y rotular el material de acuerdo a la distancia visual de los
lectores; se deben seleccionar los colores procurando que sean atractivos,
pero que no lleguen a distraer la atencidn del punto importante que se quiere
0 necesita comunicar. Ha de cuidarse la calidad de los letreros, ya que
frecuentemente una buena cartelera es perjudicada por el uso de las letras

mal elaboradas.

Por otro lado, los docentes deben organizar el trabajo grupal en la
planificacion y confeccion de la cartelera, manteniendo un calendario para
renovar o cambiar la informacion de la cartelera. Una informacién presentada
por mucho tiempo, dejara de interesar a los espectadores y lectores. En el
caso educativo, se puede elaborar una cartelera en la que se recoja las

fechas o datos mas importantes de cada mes.

En otro contexto, durante su montaje deben adherirse los materiales que
se utilicen con firmeza para que no se deteriore durante el tiempo de su
exposicion. Para fijar o adherir el material en la cartelera, se deben usar
alfileres con cabeza de color, chinches esmaltados, tirro, engrapadoras,
silicon, entre otros. Es recomendable, simplificar los elementos de la
cartelera y estructurarlos en torno al mensaje; aprovechando la superficie

para que la composicion del mensaje sea armonica y equilibrada.

La Creatividad en Educacioén

La palabra “creatividad”, sefiala Gonzalez (2009), abarca una amplia

gama de destrezas y competencias diferentes y debe abarcar el cambio de

conceptos y percepciones. Es un tema del que casi todos alguna vez hablan,

23



pero del que muy pocos se involucran en serio con ella. Hablar de
creatividad, no significa ejercerla, por lo que decir que se tiene una empresa
creativa, no significa que sea del todo cierto. Generalmente no hay empresas

creativas, hay solo algunas personas creativas dentro de las organizaciones.

En ese sentido, Penagos (2002) define la creatividad como algo nuevo y
util y considera el contexto, a la persona y a las diferentes maneras de
ejercerla, de alli que senale que “la creatividad es la generacion de
productos, cogniciones, y/o conductas relevantes para una situacién de
destreza o conocimiento insuficiente, en la cual el individuo desarrolla sus
potencialidades” (p. 37) . En el desarrollo de las potencialidades humanas, la
inteligencia, la creatividad y el talento, constituyen uno de los grandes

problemas globales relacionados con la educacion del hombre.

Por otro lado, Ortiz (2004) sefala que en la actualidad nadie cuestiona la
necesidad de lograr una formacién técnica, tecnoldgica y profesional
propiciadora del desarrollo de la creatividad, sin embargo, aun es insuficiente
la preparaciéon que tienen algunos profesores de especialidades técnicas
para que puedan realizar transformaciones en el proceso pedagdgico

profesional de dichas especialidades.

En el mundo existen muy variadas e interesantes experiencias
pedagogicas encaminadas a la estimulacion y desarrollo de la creatividad. En
esa direccion De Bono (2002), aporté una metodologia para el desarrollo del
pensamiento, la cual contempla como elementos imprescindibles: “La libertad
de expresion, la ausencia de inhibiciones, el evitar juicios criticos valorativos

y estimular nuevas ideas durante el proceso creativo” (p. 231).
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En ese contexto, este autor aporta un conjunto de técnicas que
constituyen valiosos instrumentos para propiciar el desarrollo de la
creatividad: Considerar Todos los Factores (CTF). Positivo, Negativo e
Interesante (PNI). Otros Puntos de Vista (OPV). Consecuencias y Secuelas
(CS). Posibilidades y Oportunidades (PO). Prioridades Basicas (PB).
Propdsitos, Metas y Objetivos (PMO). Alternativas, Posibilidades y Opciones
(APO).

Estas herramientas, segun Gonzalez (2009) movilizan el razonamiento y
conducen a la realizacion de operaciones logicas y a la utilizacion de
procedimientos para el analisis, la sintesis, la generalizacion y toma de
decisiones; por lo que serian mas utiles si se pudieran utilizar en procesos
que ademas de entrenar las habilidades intelectuales, consoliden los

conocimientos técnicos y desarrollen las habilidades generalizadoras.

Enfoques de la creatividad

Segun Ortiz (2004), muchos han sido los enfoques desde los cuales se
ha realizado el estudio de la creatividad y muchas investigaciones coinciden
en considerar que la creatividad en funcién de: la persona, el proceso, las
condiciones (contexto social), el producto, y/o la conjugacion e integracién de
estos aspectos. Los que hacen hincapié en la persona estan dirigidos a
poner de manifiesto cuales caracteristicas de la personalidad favorecen la
creatividad, en este sentido se orientan los estudios hacia las caracteristicas

del individuo creativo.

Los que enfatizan en el estudio de los procesos, sefiala el autor, van
encaminados a explicar de qué forma transcurre la actividad de creacion y

qué elementos y etapas forman parte de ésta; analizan la manera como los
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seres humanos construyen su referente y establecen la categoria ontologica
de los productos de los procesos. En este sentido se orientan los estudios a
los escenarios y ambientes en los que se desarrolla el acto creativo y a los

pasos que se utilizan para la generacion y produccion.

Por otro lado, de acuerdo con Ortiz (2004), estan también los que
subrayan el papel del contexto social o las condiciones que favorecen u
obstaculizan la creacién; aqui sobresalen los estudios sobre el sujeto y el
grupo en funcion de sus relaciones con la actividad creadora. Un cuarto tipo
de trabajo analiza la creatividad a partir de las especificidades del producto
creativo en la diferenciacion de niveles en la produccion creativa o por la

determinacion del fruto o resultado creativo.

Asimismo, sefala Ortiz (2004), la creatividad también puede ser
estudiada desde su naturaleza: creatividad cientifica referida a los aportes de
las ciencias, creatividad artistica a las propuestas y desarrollos en el campo
de las artes, creatividad cotidiana a la construccidn nueva y significativa en
los actos cotidianos, en el habitat, el trabajo, la educacion y la recreacion, de
alli que se subrayen uno u otro aspecto de los anteriormente mencionados,
intentando explicar la creatividad en funcion de la integracién de algunos de

estos elementos.

Teorias sobre la Naturaleza de la Creatividad

El proceso de la creatividad ha sido interés de estudio a lo largo de los
anos y diversas teorias han sido planteadas con la intencion de dar
explicacion a su naturaleza, las cuales, segun Ayala (2003), pueden
sintetizarse en cinco bloques tedricos principales: La psicoanalitica, la

Perceptual, la humanista, la factorial y la neuropsicofisiologica.
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La teoria psicoanalitica: con esta teoria, el acto creativo tendria lugar en
el “inconsciente colectivo” (informacion contenida de las generaciones
precedentes), denominado arquetipo por los clasicos como Freud, o
denominado "preconsciente" por psicoanalistas contemporaneos como Kubie
y Flach, a través del proceso regresivo, producto de la manifestacion de las
necesidades del instinto y el consiguiente proceso de libre asociacion

simbdlica.

Este proceso es denominado distribucion de energia y constituye el
factor dinamico del acto creador. Esta teoria presenta muchas limitaciones,
en primer lugar, su explicacion carece de las suficientes pruebas empiricas
en la consistencia de sus proposiciones, no toma en cuenta las condiciones
exteriores o del medio. Carece de una amplia perspectiva a la hora de
explicar la variacion del fendmeno de la creatividad en condiciones distintas y
entre sus principales limitaciones, carece del encuentro e interaccion con el

mundo exterior.

La teoria perceptual: esta complementada con la teoria asociacionista.
De acuerdo con Ayala (2003), esta teoria postula que la creatividad es
sinonimo de pensamiento productivo y solucion de problemas. El
pensamiento productivo se manifiesta ante la necesidad producida por un
estimulo, que genera una insatisfaccion o inestabilidad en la conciencia, la
cual, una vez satisfecha, adecua y reestructura su campo perceptual
ampliandolo, posibilitandole generar nuevas relaciones y asociaciones,
denominandose entonces percepcion positiva.

La percepcién negativa se da cuando no se satisface la necesidad
generandose entonces un campo perceptual rigido y cerrado. La percepcion
positiva requiere de la voluntad activa de la persona, intrepidez, sinceridad,

capacidad de ajuste (percepcion libre, abierta a la experiencia, aceptacion
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propia y de los demas, identificacion con los semejantes, entre otros,). La
dinamicidad y la originalidad se produce en el momento del proceso
asociacionista, generandose alternativas en abanico de caracter imprevisto.
Los principales representantes de esta teoria, segun el citado autor, son

Wetheimer, Khler, Mednick y Koestler.

La teoria humanista: El gran aporte de esta teoria, sefiala el autor antes
mencionado, constituye el estudio de la creatividad a partir de la personalidad
del sujeto creador. Es decir, desde un enfoque personolégico. Personalidad
creativa es sindbnimo de personalidad integrada. El acto creativo se produce
por la motivacion, asimilacion consciente y el esfuerzo dirigido hacia un
determinado problema, de forma que luego se internalice al subconsciente
para producirse una lucha interna a este nivel, del cual surge el “insight” o

intuicién y surge algo nuevo.

Este proceso comienza con el contacto del individuo con la realidad, a
través de la implicacion y el compromiso, manifestandose en la realizacion de
lo nuevo, para la satisfaccion de necesidades individuales, realizandose de
una manera estimulante y gratificante, por lo que la persona se inmersa en
la realidad producto de la felicidad experimentada en la creacion, luego esta
creatividad es la pasion del ser humano adulto que, al encontrarse con el
mundo de un modo tan intenso, trata de intensificarlo mas todavia y no halla
otro camino que el de la creacion. Segun Ayala (2003), los principales

representantes de esta teoria son A. Maslow, C. Rogers y R. May.

La teoria Factorial: Bajo esta teoria se expone el proceso creativo a partir
de factores intelectuales y varios rasgos de la personalidad, tanto desde
Opticas tedricas como experimentales. En el caso de los factores

intelectuales, segun Ayala (2003), el maximo representante es Guilford con
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su teoria del pensamiento divergente, cuyo encuadre generaria, en
complementacibn con el pensamiento convergente operaciones
relacionadas, con la fluidez de ideas, asociacién, expresion, flexibilidad,

originalidad y elaboracion semantica.

La teoria Neuropsicofisiologica: Esta teoria le da a la concepcion de la
creatividad un enfoque biologico. El acto y proceso creativo e intelectivo,
sefala Ayala (2003) tiene lugar a través de las aferencias sensoriales del
cerebro y de su estimulacién y activacion, la cual depende sobre todo de los
enlaces sinapticos creados a través de las experiencias percibidas e
interiorizadas. Los dérganos de los sentidos, a partir de los estimulos del
medio, son capaces de activar toda la corteza cerebral por medio de los
procesos asociativos y mnémicos, a través de los nuevos acoplamientos
estructurales que producira la integracion de esta informacion con la finalidad
particular y especifica del individuo, lo que convierte, por tanto, a los
sentidos, en puertas a través de las cuales las personas transfieren el mundo

fisico exterior al interior.

Indicadores de la creatividad

En otro contexto, Ortiz (2004) senala que las diversas teorias que tratan
de explicar el proceso creativo, desde sus respectivos principios filosoéficos y
sus diversas concepciones acerca de la naturaleza de la creatividad, han
permitido determinar a nivel general los factores mas determinantes de la
creatividad, y a través de ello, identificar los indicadores mas caracteristicos y
usuales a la hora de valorar al individuo creativo. De alli que, desde el punto
de vista fenomenoldgico, se puedan distinguir las diferentes etapas de la

creatividad:
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Etapa de percepcion (Inquietud ante el problema): En la que se busca
que los sujetos perciban los problemas y aumenten su informacion respecto
a éstos. En ese sentido, Penagos (2002) sefiala que percibir algo como
problema es el resultado de la inquietud intelectual, de la curiosidad, de
habitos de reflexién, de percibir mas alla de la apariencia. El que no tiene
preguntas no encuentra respuestas. De alli que en esta etapa se manifiesta
la sensibilidad frente a los problemas del entorno e interés por su
identificacion, asi como interés por interactuar con la realidad y aportar a su

comprension y mejoramiento.

Etapa de formulacién (Preparacién): En esta se define y expresa
claramente el problema por lo que implica tener la habilidad para apreciar la
realidad como objeto de estudio y de transformarla, utilizando la mayoria de
sus sentidos, para recopilar la informacidn necesaria, explorando,
organizando y sintetizando la informacién disponible y la que le suministra
directamente el medio. Asimismo, requiere de la habilidad para la
identificacion creativa de problemas y visualizar una manera creativa para

resolverlo.

Etapa de Hallazgo (Incubacion): A esta etapa, sefiala Penagos (2002),
se le conoce también como digestion inconsciente de las ideas y aunque es
de calma aparente, en realidad dentro de la mente se estan gestando ideas.
En ella, se pretende encontrar la mayor cantidad de alternativas de solucién
mostrando motivacién y habilidad especial para la busqueda, asi como la
formulaciéon de Ideas y soluciones creativas, relacionando los conceptos
técnicos aprendidos con problemas reales de la vida profesional. Asimismo,
implica tener espiritu critico y de indagacion para descubrir contradicciones
en la informacién que analiza y para identificar diversas variantes y

posibilidades de solucion a problemas que se le presentan.

30



Etapa de evaluacion (vision e iluminacion): Se relaciona, segun el
mencionado autor, con la convergencia hacia la solucibn mas adecuada,
evaluando las alternativas a la luz de los diferentes criterios; mostrando
capacidad para el manejo y aplicacion de herramientas y procedimientos que
permitan la seleccién de ideas y productos creativos. Asimismo, implica la
disciplina para indagar y profundizar por cuenta propia los temas de los
cursos y aquellos que despierten su mayor interés; asi como la capacidad de

expresar sus ideas de manera libre y espontanea, con seguridad y confianza.

Etapa de realizacion (Produccion, verificacion y distanciamiento): Es la
etapa de puesta en marcha de la alternativa de solucién, que ha sido
concebida como la mas adecuada para la solucién del problema. En ese
sentido, Penagos (2002) sefala que implica habilidades en el manejo y
aplicacién de herramientas y procedimientos reconocidos como de alto nivel
para la seleccion, desarrollo e implementacién de ideas y productos
creativos; asi como para el manejo de herramientas para la recopilacion y

procesamiento de la informacién obtenida.

Etapa de comunicacion: La esencia de la creatividad, sefiala Penagos
(2002), es el elemento de novedad y lo valioso, ambos contribuyen con los
objetos creativos, sin embargo, el resultado de la creatividad pide ser visto y
reconocido para validarse a si mismo, ante los demas y por tanto ante su
creador. También se podria llamar de publicacion. Esta comunicacion se
completa con la retroalimentacion. Implica habilidades para el manejo de
equipos y habilidades comunicativas para la redacciéon y la expresion oral

que faciliten comunicar en lenguaje apropiado las ideas.

Etapa de validacion: Es la etapa en que se evalua los resultados

aceptando los errores y criticas constructivas, como parte del proceso
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creativo. Segun Penagos (2002) implica ser tolerante ante el posible fracaso
de una idea y asumirlo como punto de partida para un nuevo inicio; tener
espiritu autocritico y reflexivo como cualidades necesarias para una
adecuada asimilacion acerca de las razones por las cuales una idea o
producto tuvo o no éxito. Asimismo, requiere de la perseverancia como
principal condicidon para vencer los obstaculos enfrentados y tenacidad para
alcanzar los objetivos propuestos, replanteando las ideas creativamente

hasta que sea necesario.

La consecucion de estas etapas en el proceso creativo, sefala Ortiz
(2004) es de caracter discontinuo y es tomada en consideracion en alguna
medida, en las otras concepciones de la creatividad. De alli que las
caracteristicas del proceso de creacion y sus particularidades ha generado
dos aproximaciones en el estudio de la creatividad: la aproximacion cognitiva
y la psicométrica. La primera centra su estudio en las estructuras cognitivas
que sustentan el acto creador y la segunda en algunas caracteristicas
particulares de las personas creadoras o los rasgos personoldgicos,

identificadas especialmente a través de pruebas o test.

En uno u otro caso, sefala Ortiz (2004), con relativas diferencias, se
consideran como indicadores creativos a los siguientes:

Originalidad, que es la aptitud o disposicién para producir de forma poco
usual, respuestas remotas, raras y, en definitiva, novedosas. Tiene cuatro
cualidades: novedad, impredictibilidad, unicidad y sorpresa.

Fluidez, se refiere a la cantidad y calidad de productos elaborados a
partir de concepciones identificadas en categorias diferentes.

Flexibilidad, referida a la capacidad de percepcidon y la produccién de

contenidos, pudiendo ser espontanea o de adaptacion.
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Elaboracion, aptitud del sujeto para desarrollar, ampliar, profundizar y
embellecer las ideas.

Redefinicién, capacidad de reestructuracion y reconstruccion a partir de
informacion conocida, con el objeto de transformar un fendmeno concreto de
la realidad.

Inventiva, capacidad de producir modelos innovadores y constructivos,
especialmente de valor social. Novedad y eficacia constituyen los indicadores
precisos de la inventiva.

Andlisis, capacidad para manejar las invariantes funcionales asociados a
esta caracteristica, tales como: determinacion de los limites del objeto,
criterios de descomposicion del todo, determinar las partes del todo y
estudiar cada parte delimitada.

Sintesis, capacidad para comparar las partes entre si (rasgos comunes y
diferencias), descubrir nexos entre las partes (causales de condicionalidad,
de coexistencia, etc.) y de elaborar conclusiones cerca de la integralidad del
todo.

Sensibilidad ante los problemas, Capacidad de las personas para
descubrir diferencias, dificultades vy situaciones problematicas ante

fendmenos y circunstancias comunes.

Por otro lado, De Bono (2002) sefala que a los diferentes indicadores de
la creatividad, se suma el aporte de la concepcion de la creatividad como
producto, que considera como indicadores: Calidad del producto creado,
Utilidad social del producto creado. Factibilidad del producto creado para su
difusién y/o aplicacion, etc.

Sin embargo, estos indicadores quedarian inconclusos si no se
consideran los propuestos a partir de la concepcion integral de la
personalidad, la cual considera que para el estudio de la creatividad se

deben considerar, entre otros, los siguientes indicadores: Motivacion,
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Capacidades cognitivas diversas, especialmente las del tipo creador,
Autodeterminacion, Autovaloracién adecuada y seguridad, Cuestionamiento,
reflexion y elaboracion personalizadas; Capacidad para estructurar el campo
de accion y tomar decisiones; Capacidad para plantearse metas y proyectos;
Capacidad volitiva para la orientan intencional del comportamiento;
Flexibilidad y Audacia

Asimismo, Ortiz (2004) se refiere a las dimensiones de la creatividad,
seflalando que desde el ambito educativo, se ha planteado la necesaria
interaccion de las diferentes dimensiones que conforman el proceso de
desarrollo humano orientado a la construccién y desarrollo del ser en sus
semejantes. Estas dimensiones constituyen un todo integral y dinamico, en el
cual la creatividad es una de las de mayor significacién, actuando ademas de
su papel transformativo y productivo, como un factor de cohesion,
dinamizador y proyectivo en la busqueda de una sdlida construccién humana

y social. Estas dimensiones son:

Axioldgica: Es esencial comprender los valores y las aspiraciones
que motivan al ser humano a crearlos, sin los cuales un objeto queda
desvinculado de su contexto y no se le puede atribuir su verdadero
significado. Lo tangible solo se puede interpretar mediante lo intangible.
Aqui se tiene en cuenta el conocimiento, la comprension y la
autonomia. Ser, saber y conocimiento profesional.

Afectiva: Consagracion e identificacion.

Cognitiva: Funcionalidad, habilidad de pensamiento.

Laboral: Elaboracion, produccion y transformacion.

Ludica: Disfrute, posibilidad y juego.
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Participativa: Direccion y participacion. Alimentar la creatividad
colectiva también significa hallar la forma de ayudar a que los
estudiantes creen formas nuevas y mejores de convivir, estudiar y

trabajar juntos.

Comunicativa: Controversia, dialogo, argumentacion y

comprension.

La creatividad, refiere Ortiz (2004), también se manifiesta en la cultura de
la vida cotidiana, en la variedad, diversidad y heterogeneidad de las
instituciones, en las pautas de interaccidon y actividades destinadas a
satisfacer los intereses sociales. En el medio urbano, la mezcla de modos de
vida y de trabajo, y formas de expresién tiene un gran potencial de creacién e
innovacion, lo mismo que de conflicto. Por lo tanto, apoyar formas vy
expresiones técnicas nuevas, emergentes y experimentales es invertir en

desarrollo humano, economico y social.

La Educacion Artistica en la construccién de saberes

La Educacion Artistica ha sido entendida como el campo de
conocimiento, practicas y emprendimiento que busca potenciar y desarrollar
la sensibilidad, la experiencia estética, el pensamiento creativo y la expresién
simbdlica, a partir de manifestaciones materiales e inmateriales en contextos
interculturales que se expresan desde lo sonoro, lo visual, 1o corporal y lo
literario, teniendo presentes nuestros modos de relacionarnos con el arte, la

cultura y el patrimonio.
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Uno de los propdsitos de la Educacién Artistica es educar visualmente, lo
que significaria la alfabetizacién visual en cuanto a la interpretacién de las
obras de artes, la ensefianza de técnicas artisticas, la edicion de imagenes
digitales, el fortalecimiento de procesos creativos, la profundizacion de la
sensibilidad, valoracion de la historia a través de las Artes Plasticas, donde
las personas sean capaces de interpretar correctamente un mensaje ademas
de elaborarlo por medio del lenguaje plastico visual, conociendo el uso de la
forma, volumen, espacio, tamafo e los objetos, el poder comunicativo del

color, entre otros aspectos.

El lenguaje visual ha permitido al individuo comunicarse con su entorno
desde nifio. Sin embargo en algunas escuelas no se le ha dado la
importancia que se merece como medio de comunicacion visual. Al respecto,
Ros e lannone (2007) afirman que la Educacion Artistica sigue ocupando un
lugar periférico en los disefios curriculares de formacion docente en relacion
con otras areas consideradas centrales, a pesar de la visualizacion
despectiva de la sociedad al considerarla como un espacio dedicado al ocio,

al entretenimiento, o a la libre expresion de emociones y sensaciones.

Es alli cuando se desvaloriza la importancia de la educacion artistica
como asignatura y la importancia de su estudio para el conocimiento e
interpretacion de los elementos artisticos correspondientes al patrimonio
cultural. Por lo que, de acuerdo a Ros e lannone (2007), se hace
indispensable modernizar los programas existentes en artes aisladas,
creando nuevos programas de Licenciatura en Educacién Artistica que se

ajusten a los requerimientos reales de ésta asignatura.
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La Educacion Artistica como pilar fundamental dentro de la formacion del
ser humano, tiene un papel substancial. Por tanto, debe prestarse atencion a
una circunstancia vital de la contemporaneidad. La actuacion del profesional
docente en lograr que los alumnos desarrollen la capacidad de autoanalisis,
expresion y de sintesis con la posibilidad de vivir nuevas experiencias y
maneras de divertirse a través del arte, haciendo que esta capacidad
humana se haga consciente en el individuo para manifestarse plenamente al
intervenir y observar su contexto en pro de reproducir cosas y/o ideas,
manipular formas a través de ideas innovadoras; hacia una aproximacion de

su propia cultura.

El docente de educacion artistica debe aproximar a los alumnos al
estudio de los artistas y perfeccionarlos en el conocimiento de materiales,
novedosas técnicas y procedimientos que se estan poniendo en practica en
estos tiempos, pretendiendo de esta forma poder alcanzar un potencial de

creadores de obras identificadas de esta y otras épocas.

En otro contexto, Terigi (2006) sefiala que el alcance de los contenidos y
propositos de la educacion artistica para el desarrollo humano, se relacionan
con los diversos modos del pensamiento, el manejo emocional social y la
apropiacién-reinvencion creativa del mundo, proponiendo la integracion real,

es decir, la experiencia con las artes como disciplinas integradas.

En ese sentido, senala Terigi (2006) la educacion artistica tiene una
importancia fundamental en la educacién secundaria, como instancia para la
profundizacién en el desarrollo de capacidades de produccién y de analisis
critico, comprometiendo fuertemente la comprension de las diversas formas
de comunicacibn y expresion de las manifestaciones artisticas

contemporaneas entre las cuales intervienen las nuevas tecnologias. De tal
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manera que, mas alla de los cuatro lenguajes basicos que componen el area,
reviste especial significacion el abordaje de los lenguajes audiovisual y

multimedial.

La relacidn de los adolescentes con su contexto constituye uno de los
aspectos fundamentales en el desarrollo de capacidades de analisis y
reflexion critica. El enfoque de los lenguajes que componen el area debera
conferir particular importancia a las culturas juveniles, a los vinculos entre los
alumnos, tanto los que se producen en el aula y en los grupos de pertenencia

hasta los entornos locales, regionales o globales.

Si bien los desarrollos del area en el nivel propenden a la construcciéon de
saberes y capacidades vinculadas a los lenguajes artisticos, estos no limitan
su influencia al propio campo disciplinar, sino que intervienen en la educacion
general y en la formacién ciudadana que la Educacién Secundaria propone

como uno de sus fines.

Bases Pedagdgicas de la Educacion Artistica

El desarrollo, los avances y la investigacion en el campo de la educacion
artistica no son equiparables a los de otros campos de la educacion, sobre
todo en lo que se refiere a los aspectos de orden didactico; sin embargo, es
posible citar algunas tesis y argumentos de autores representativos de las
principales corrientes que delinean el debate contemporaneo de la educacién

artistica, como las tendencias: Cognitiva, Expresiva y Posmoderna.
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Tendencia Cognitiva

La aparicion de la educacién artistica en diversos programas educativos
puede considerarse como un logro en si mismo, principalmente si
consideramos que en el campo de la educacion se ve al arte desde una
posicion marginal. Aun en nuestra época no es posible afirmar que esta
percepcion haya sido superada totalmente, pues el arte sigue siendo
considerado por algunos, y no una minoria, como el terreno de la intuicion, la
emotividad y el talento innato, sin que haya sido aceptada por completo la
compleja red de procesos intelectuales que implica su realizacion y

apreciacion.

No obstante, han sido los mismos cientificos de la cogniciéon quienes han
brindado argumentos para debatir dichas posturas, favoreciendo asi que
varios sistemas educativos asuman una actitud receptiva hacia el arte. Entre
estos estudiosos se pueden mencionar, en especial, a Rudolf Arnheim, Elliot
W. Eisner y Howard Gardner, quienes a pesar de no compartir una misma
linea de pensamiento, han aportado teorias de gran relevancia que a su vez

sirven de inspiracion a algunos modelos educativos.

Arnheim (1989) situa la percepcion y la creacion artistica en el centro del
proceso educativo. Entre las ideas mas relevantes, por su repercusion en la
teoria educativa y en la practica en el aula, destaca la de que interpretacién y
significado conforman un aspecto indivisible de la vision, y que el proceso
educativo puede frustrar o potenciar estas habilidades humanas, sin dejar de
lado el hecho de que, en la raiz del conocimiento, hay un mundo sensible
que se experimenta. Cabe resaltar que la percepcion se concibe como un

hecho cognitivo, por lo cual los sentidos tienen en este proceso un papel
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crucial, de ahi que propiciar el uso inteligente de los mismos, deberia ser un

compromiso educativo.

Para Arnheim (ob.cit), la percepcién colabora en el desarrollo de
procesos como: discriminacion, analisis, argumentacion y pensamiento
critico. En ese sentido, la percepcion es construccion, inteligencia y proceso
dinamico, asi que el acto de “ver” es una funcion de la inteligencia, de ahi
que la percepcion y creacion del arte sean consideradas agentes primarios
en el desarrollo de la mente. Estos procesos son particularmente relevantes
en el contexto escolar. De hecho, el enfoque que en la actualidad se propone
para el trabajo con la educacién artistica, recupera la importancia de la
percepcion tanto en los procesos de cognicion como en los de creacion y

apreciacion artisticas.

En ese sentido, la percepcion se concibe no s6lo como un mecanismo
sensorial, sino también como un proceso influido por la cultura, mediante el
cual se construyen concepciones, creencias, valores y conductas que son

indispensables en la conformacion de estructuras de pensamiento.

Entre otros aspectos, lo que se busca con la inclusion de las artes en la
escuela es ampliar la capacidad de percibir las cosas, de identificar sus
significados culturales, personales y sociales, de reflexionar entorno de
estos, de comparar y sacar conclusiones. En resumen, la percepcion, como
habilidad que debe desarrollarse en las artes, tiene relevancia para la
escuela porque constituye una manera de explorar y conocer al mundo,
porque detona procesos mentales como la clasificacion y el analisis, a la vez

que favorece el desarrollo del pensamiento critico.
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Por otro lado, Eisner (1995) aborda el arte como un factor que estructura
la mente. Su pensamiento analiza las tradiciones que hasta ese momento
habian dominado la ensefianza del arte, y las clasifica en dos grupos
principales: el contextualista y el esencialista. Al primero pertenecen aquellos
que ven al arte como un medio para dar respuesta a necesidades sociales
concretas; mientras que al segundo grupo se adscriben quienes enfatizan el
valor del arte como campo de conocimiento independiente. En definitiva, el
autor se situa en este ultimo, al que ha dado un soporte tedrico y pedagogico
fundamental, constituyéndose en referencia obligada de cualquier historia de

la educacion artistica contemporanea.

Asimismo, Eisner (1995) expone la suma de varias décadas de estudio
acerca del tipo peculiar de pensamiento que la practica artistica hace posible
y de las implicaciones que esto tiene en la educacion, desde una doble
perspectiva: pedagogica y filoséfica. En su opinion, el pensamiento artistico
tiene una naturaleza singular: es dinamico, relacional, constructivo y poético,
y constituye una manera peculiar de concebir la realidad, que va mas alla de

los significados univocos y se abre a la interpretacion simboalica.

Otra visién sobre la ensefanza de la Educacion Artistica, la ofrece
Howard Gardner (1990), reconocido como autor de la teoria sobre las
“inteligencias multiples” y su nueva concepcion de la inteligencia, quien se ha
dedicado al estudio de los procesos cognitivos superiores y del papel de la
creatividad en el arte, basandose en la psicologia del desarrollo y en la
psicologia cognitiva. Con el Proyecto Zero, en Harvard, desarrollé un enfoque
curricular y de evaluacidn del campo de las artes que le ha servido para
ampliar el conocimiento de este campo y, en consecuencia, para influir en su

didactica.
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En ese sentido, para este autor (ob. cit.) no hay una sino varias
inteligencias, que consisten en un conjunto de habilidades, talentos vy
capacidades mentales que determinan la competencia cognitiva del hombre.
Asimismo, estas inteligencias implican la habilidad necesaria para resolver
problemas y elaborar productos relevantes en un contexto determinado. El
autor determina siete inteligencias: musical, cinético-corporal, lbégico-
matematica, linguistica, espacial, interpersonal e intrapersonal; afirmando
que el reto de la educacion artistica consiste en relacionar de forma eficaz los
valores de la cultura, los medios para la ensefianza y la evaluacion de las

artes, con los perfiles individuales y de desarrollo de los estudiantes.

Tendencia Expresiva

Los principales representantes de la corriente expresiva son Herbert
Read y Viktor Lowenfeld. Read (1993) concibe al arte como un proceso que
libera al espiritu y ofrece una salida constructiva y positiva para la expresion
de ideas y sentimientos. El autor sostiene que el arte es producto de la
espontaneidad, la creatividad y el talento individual. Su punto de partida es la
sensibilidad estética (que incluye todos los modos de expresién individual:
literaria, poética, visual, plastica, musical, cinética y constructiva), y su
finalidad desarrollar una personalidad integrada que permita al individuo

moverse con libertad, independencia y solidaridad.

Por su parte, Lowenfeld (1991) destaca la importancia de que el nifio
adquiera libertad para expresarse; retoma la teoria del desarrollo
psicogenético de Jean Piaget y realiza el primer intento por traducir estos
principios al campo del arte. Ademas, concibe la estética como un medio de
organizacion del pensamiento, de los sentimientos y de las percepciones, y

como una forma de expresion que permite comunicar a otros esos mismos
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pensamientos y sentimientos, de tal modo que “el nifio dibuja su experiencia
subjetiva, lo que es relevante para él en el momento en que dibuja, lo que en

ese momento esta en su mente en forma activa”.

Esta teoria tuvo un eco importante entre los educadores en los anos 70,
ya que permitia a cualquier profesor no especializado en arte comprender el
desarrollo estético de sus alumnos. La critica principal a este enfoque radica
en que nunca se puede estar seguro de qué y como se aprende, debido a
que para Read (1983), el arte mas que ensefiarse y aprenderse, se capta.
Desde este planteamiento, el papel del docente se reduce a acompanar al

nifio, procurando no interferir en su proceso creativo.

Ello implica privilegiar de manera importante la “expresion”, entendida
como la accién inmediata, lo efimero y espontaneo de la creacidn artistica.
Otro punto que se debe comentar es que, desde esta corriente, se minimizan
aspectos mas formales de la ensenanza y el aprendizaje artistico, como la
claridad de propdsitos, la intencionalidad didactica de las actividades y los

procesos sistematicos de la practica con las artes.

Teorias que fundamentan el estudio

A lo largo de la historia, diversas teorias han tratado de explicar como los
individuos aprenden y acceden al conocimiento; definiendo el aprendizaje
como un proceso activo, constructivo, continuo y reflexivo, ya que al aprender
se realizan actividades mentales donde se procesan ideas e informaciones,
para tener respuestas constructivas. Su objeto de estudio se ha centrado en
la adquisicion de destrezas y habilidades, en el razonamiento y en la

adquisicién de conceptos.
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En ese sentido, John B. Watson (1878-1958) inicid la corriente
conductista de la psicologia que defiende el empleo de procedimientos
estrictamente experimentales para estudiar el comportamiento observable (la
conducta), considerando el entorno como un conjunto de estimulos-

respuesta.

Uno de sus defensores, Ivan Pavlov (1849-1936) en su Teoria del
Condicionamiento Clasico, explica como los estimulos simultaneos llegan a
evocar respuestas semejantes, aunque tal respuesta fuera evocada en
principio sélo por uno de ellos. Por su parte, Burrhus F. Skinner (1904-1990)
en su Teoria del Condicionamiento Instrumental u Operante describe cémo

los refuerzos forman y mantienen un comportamiento determinado.

Por su parte, Albert Bandura (1925- ) sefala las condiciones en que se
aprende a imitar modelos; mientras la Teoria Psicogenética de Jean Piaget
(1896-1980) aborda la forma en que los sujetos construyen el conocimiento
teniendo en cuenta el desarrollo cognitivo y Lev Vygotsky (1896-1934)
plantea la teoria constructivista, la cual explica que el ser humano es capaz
de construir su aprendizaje de acuerdo a la interaccion con su medio socio-
cultural y con las personas que la integran, siendo estos los principales ejes

de construccidn de aprendizajes significativos.

En otro contexto, el constructivismo puede decirse que es el modelo que
mantiene que una persona, tanto en los aspectos cognitivos, sociales vy
afectivos del comportamiento, no es un mero producto del ambiente ni un
simple resultado de sus disposiciones internas, sino una construccion propia
que se va produciendo dia a dia como resultado de la interaccion de estos

dos factores.
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De alli que, segun la posicion constructivista, el conocimiento no es una
copia de la realidad, sino una construccion del ser humano, que se realiza
con conocimientos previos que la persona ya posee, o sea con lo que ya
construyé en su relacién con el medio que lo rodea. Esta construccion que se
realiza todos los dias y en casi todos los contextos de la vida, depende sobre
todo de dos aspectos: de la representacién inicial que se tiene de la nueva

informacion y de la actividad externa o interna que se desarrolla al respecto.

La concepcidn constructivista del aprendizaje y de la ensefianza se
organiza en torno a tres ideas fundamentales: primero: el alumno es el
responsable ultimo de su propio proceso de aprendizaje. Es él quien
construye el conocimiento y nadie puede sustituirle en esa tarea. La
importancia prestada a la actividad del alumno no debe interpretarse en el
sentido de un acto de descubrimiento o de invencion sino en el sentido de
que es él quien aprende vy, si él no lo hace, nadie, ni siquiera el facilitador,
puede hacerlo en su lugar.

Segundo, la actividad mental constructiva del alumno se aplica a
contenidos que ya poseen un grado considerable de elaboracién, es decir,
que es el resultado de un cierto proceso de construccion a nivel social. Los
alumnos construyen o reconstruyen objetos de conocimiento que de hecho
estan construidos. Por ultimo, el hecho de que la actividad constructiva del
alumno se aplique a unos contenidos de aprendizaje preexistente condiciona

el papel que esta llamado a desempeniar el facilitador.

En definitiva, todo aprendizaje constructivo supone una construccién que
se realiza a través de un proceso mental que conlleva a la adquisicion de un
nuevo conocimiento. En este proceso no so6lo es importante el nuevo

conocimiento que se ha adquirido, sino también la posibilidad de construirlo y
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adquirir una nueva competencia que le permitira generalizar, es decir, aplicar

lo ya conocido a una situacion nueva.

El modelo constructivista se centra en la persona, en sus experiencias
previas de las que realiza nuevas construcciones mentales, considera que la
construccion se produce cuando el sujeto interactta con el objeto del
conocimiento (Piaget), al igual que cuando lo realiza en interaccién con otros

(Vigotsky) y cuando es significativo para el sujeto (Ausubel).

Para Piaget (1995), los principios de la l6gica comienzan a desarrollarse
antes que el lenguaje y se generan a través de las acciones sensoriales y
motrices del bebé en interaccion con el medio. EI mencionado autor,

establecio una serie de estadios sucesivos en el desarrollo de la inteligencia:

Estadio de la inteligencia sensoriomotriz o practica, de las
regulaciones afectivas elementales y de las primeras fijaciones
exteriores de la afectividad. Esta etapa constituye el periodo del
lactante y dura hasta la edad de un afio y medio o dos afos; es anterior

al desarrollo del lenguaje y del pensamiento propiamente dicho.

Estadio de la inteligencia intuitiva, de los sentimientos
interindividuales espontaneos y de las relaciones sociales de sumision
al adulto. Esta etapa abarca desde los dos a los siete afos. En ella
nace el pensamiento preoperatorio: el niio puede representar los
movimientos sin ejecutarlos; es la época del juego simbdlico y del

egocentrismo y, a partir de los cuatro anos, del pensamiento intuitivo.

Estadio de las operaciones intelectuales concretas, de los
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sentimientos morales y sociales de cooperacion y del inicio de la logica.

Esta etapa abarca de los siete a los once-doce afnos.

Estadio de las operaciones intelectuales abstractas, de la
formacién de la personalidad y de la insercidén afectiva e intelectual en

la sociedad de los adultos (adolescencia).

Definicién de Términos Basicos

Aprendizaje Creativo

es una forma de captar o ser sensible a los problemas, de reunir una
informacion valida, de definir las dificultades, de buscar soluciones, de hacer
suposiciones, o formular hipotesis sobre las deficiencias, de examinar y
reexaminar estas hipotesis, modificandolas y volviéndolas a comprobar,

perfeccionandolas y finalmente comunicar resultados.

Arte
Es la actividad y/o producto en los que el ser humano expresa ideas,
emociones o, en general, una vision del mundo, a través de diversos

recursos; como los plasticos, linguisticos, sonoros o mixtos.

Bidimensional
Una forma es bidimensional cuando sélo presenta dos dimensiones; alto

y ancho. Las pinturas, sobre cualquier soporte, son bidimensionales.

Creatividad
es la capacidad innata de todos los ambitos de la actividad humana, no

es imitada, pero si incentivable, involucra interpretaciones y resultados
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novedosos, originales, donde estan involucrados el conjunto de sistemas

sensoriales, afectivos y cognitivo del individuo.

Estrategia Didactica

Conjunto de acciones que realiza el docente con clara y explicita
intencionalidad pedagdgica, es decir, que el conjunto de las orientaciones y
principios de la ensefanza se realizan a través de actividades interactivas y
reflexivas con caracter de intencionalidad, que permitan desarrollar al
maximo las potencialidades de la persona, crear situaciones y contextos de
interaccion para hacer que el sujeto trascienda los conocimientos adquiridos

y genere nuevas estructuras mentales.

Recurso Didéactico
Son todos aquellos medios empleados por el docente para apoyar,
complementar, acompafiar o evaluar el proceso educativo que dirige u

orienta.
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

La metodologia tiene como propésito darle el rigor cientifico que afiada la
debida confiabilidad y validez al proceso de investigacion. En ese sentido,
Arias (2006), indica que “la metodologia del proyecto incluye el tipo de
investigacion, las técnicas y los instrumentos que seran utilizados para llevar
a cabo la indagacion” (p. 110), agregando que el marco metodologico esta
referido al el “cdmo” se realizara el estudio para responder al problema

planteado.

En consecuencia, en este capitulo se expone el marco metodoldgico,
definiéendose los aspectos metodolégicos que orientaran y regularan el
estudio, tales como el tipo y el disefio de investigacion, el procedimiento a
utilizarse, poblaciéon y muestra, métodos e instrumento de recoleccion de

datos, asi como la confiabilidad de este.

Tipo de Investigacion

De acuerdo con las caracteristicas del problema planteado, el estudio se
ubica en la modalidad de proyecto factible, ya que tiene como objetivo,
proponer estrategias para el desarrollo de la creatividad en el aprendizaje de
la Educacion Artistica mediante el uso de la cartelera en la Unidad Educativa
Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo. En ese sentido,
el Manual de Tesis de Grado de Especializacion, Maestria y Tesis Doctorales de
la Universidad Pedagogica Experimental Libertador (2006), define esta

modalidad como “la investigacion, elaboracion y desarrollo de una propuesta de
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un modelo operativo para solucionar problemas, requerimientos 0 necesidades
de organizaciones o grupos sociales; puede referirse a la formulacion de

politicas, programas, tecnologias, métodos o procesos”. (p. 21).

Asimismo, la investigacion es de nivel descriptivo, ya busca describir el
uso de la cartelera como recurso didactico para el desarrollo de la creatividad
en el aprendizaje de la Educacion Artistica mediante el uso de la cartelera en
la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros. Sobre la investigacién descriptiva,
Arias (2006), el nivel éste se refiere “al grado de profundidad con que se
aborda un fendmeno u objeto de estudio” y sefiala que las investigaciones
descriptivas buscan especificar las propiedades importantes de personas,

grupos, comunidades o cualquier otro fendmeno que sea sometido a analisis.
(p. 23).

Disefio de la Investigacion

Asi mismo, el estudio se desarrolla con un disefio de campo, la cual
consiste, segun Arias (2006), en “la recoleccién de datos directamente de los
sujetos investigados, o de la realidad donde ocurren los hechos (datos
primarios), sin manipular o controlar ninguna de las variables, es decir, el
investigador obtiene la informacién sin alterar las condiciones existentes” (p.
31), de alli, su caracter de investigacion no experimental. Para los efectos de
la presente investigacion se tomaron los datos directamente en el ambito
donde se realizé la investigacion, es decir, con los docentes de Educacion

Artistica en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros.
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Procedimientos de la Investigacion

Este estudio se desarrollé como un proyecto factible, el cual de acuerdo
con Palella y Martins (2006:107), se aboca a la “investigacion, elaboracion y
desarrollo de una propuesta de un modelo operativo viable para solucionar
problemas, requerimientos o0 necesidades de organizaciones 0O grupos
sociales; puede referirse a la formulacion de politicas, programas,
tecnologias, métodos o procesos”. En atencion a éste tipo de investigacion,
se siguieron tres grandes fases en el estudio, con la finalidad de cumplir con

los objetivos involucrados en el mismo.

| Fase. Diagnostico: Se realizé un diagndstico de los conocimientos que
poseen los docentes sobre el uso de la cartelera como estrategia didactica
para el desarrollo de la creatividad en la ensefianza de Educacion Artistica,
en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, a través de la aplicacion de un
cuestionario tipo que se disenara para tal fin que permita determinar la

realidad del fendmeno en estudio.

Fase 2. Anédlisis de Factibilidad: Una vez realizado el diagnéstico se
efectud el andlisis correspondiente a los resultados de la informacion donde
se determinen las debilidades puntuales que tienen los docentes en la
Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado
Carabobo, permitiendo realizar una evaluacion de la factibilidad instrumental
y economica de disefiar estrategias didacticas que permitan promover la

creatividad mediante el uso de la cartelera.

Fase 3. Disefio de la propuesta: Una vez verificada la viabilidad de

implementar estrategias para el desarrollo de la creatividad en la ensefianza
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de Educacion Artistica en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en
San Diego, se disefiaron estrategias didacticas que incorporen el uso de la

cartelera, a fin de dar solucion a la problematica planteada.

Poblacién y Muestra

Una vez determinado el tipo y disefio de la investigacién, asi como las
diferentes fases, se establecié la poblacién. Sobre la poblacion Tamayo y
Tamayo (2003) senala que se refiere “a la totalidad de un fenémeno de
estudio, incluye la totalidad de unidades de analisis o entidades de poblacion
que integran dicho fendmeno y que debe cuantificarse para un determinado
estudio” (p. 176). En el caso particular de esta investigaciéon, la poblacion
estuvo representada por los docentes que laboran en la Unidad Educativa
Hipolito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado Carabobo. Es decir,

cuarenta y ocho (48) docentes de la mencionada Unidad Educativa.

En cuanto a la muestra, esta representa una porcidén representativa de
una poblacidn cuyas caracteristicas reproduce de la manera mas exacta
posible. En ese sentido, Palella y Martins (2006:116) sefialan que la muestra
‘representa un subconjunto de la poblacién accesible y limitado, sobre el que
realizamos las mediciones o el experimento con la idea de obtener
conclusiones generalizables a la poblacion”. Es decir, no es mas que la
escogencia de una parte representativa de wuna poblacién, cuyas

caracteristicas reproduce de la manera mas exacta posible.

En el caso de esta investigacion, conociéndose el tamarfo finito de la
poblacion, no se utilizaron técnicas muestrales, optando por una muestra no

probabilistica, de tipo intencional, en el cual, de acuerdo con Palella y Martins
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(2006), “el investigador establece previamente los criterios para seleccionar
las unidades de analisis” (p. 124). De alli, que se establecid el criterio de
seleccionar a todos los docentes que trabajan en el departamento de
Sociales los cuales suman un total de catorce (14) docentes, quienes

imparten la asignatura educacion artistica.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de Datos

Tomando en cuenta los objetivos definidos para el presente estudio, se
utilizaron diversas técnicas e instrumentos que permitieron recolectar la
informacion requerida. De alli, que se utilizé la técnica de la encuesta, la cual

Palella y Martins (2006) senalan es

... una técnica destinada a obtener datos de varias personas
cuyas opiniones interesan al investigador. Para ello, a
diferencia de la entrevista, se utiliza un listado de preguntas
escritas que se entregan a los sujetos quienes, en forma
anonima, las responden por escrito (p. 135)

En consecuencia, con la intencién de recolectar informacion directamente
de los trabajadores seleccionados en la muestra, se utilizdé un cuestionario el
disefiado con preguntas con una Escala tipo Likert, la cual consiste, segun
Palella S. y Martins F. (2006:165), “en un conjunto de items presentados en
forma de afirmaciones o juicios ante los cuales se pide la reaccién de los sujetos
a quienes se administran”, especificando sus niveles de acuerdo o
desacuerdo. En este caso, se utilizdé una escala con alternativas de respuesta

(Siempre, Casi siempre, A veces, Casi nunca, Nunca)
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Validez y Confiabilidad

La validez de un instrumento es definida por Palella y Martins (2006:172)
como “la ausencia de sesgos. Representa la relacién entre o que se mide y
aquello que realmente se quiere medir”; sefialando que existen varios
métodos para garantizar su evidencia: la validez de contenido, de criterio y

de constructo.

La validez de contenido, de acuerdo con Palella y Martins (2006:172),
‘trata de determinar hasta donde los items de un instrumento son
representativos de las propiedades que se quieren medir’; mientras la validez
de constructo, también llamada validez estructural, “implica que los distintos
indicadores para elaborar un instrumento, son el producto de una buena
operacionalizacion, es decir, cuando reflejan la definicion tedrica de la

variable que se pretende medir”’ (p. 172).

En el caso de esta investigacion, se verificaron la validez de contenido y
de constructo, a través de la técnica del juicio de expertos, la cual segun

Palella y Martins (2006) consiste en

. entregarle a tres, cinco o siete expertos (siempre
numeros impares) en la materia objeto de estudio, en
metodologia y/o construccion de instrumentos, una
copia del instrumento, acompafada de los objetivos de
la investigacién y el cuadro de las variables, con la
finalidad que evaluen las preguntas bajo un criterio de
contenido, redaccién y pertinencia, corrigiendo las
debilidades que presente el instrumento y brindando
sugerencias para sSu mejora que puedan ser
incorporadas antes de su aplicacién (p. 173)
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En ese sentido, se entregd a estos expertos una tabla de
operacionalizacion de las variables, asi como los objetivos y una copia del
instrumento disefiado con la finalidad que puedan evaluar el cuestionario en
términos de claridad, congruencia, redaccién, pertinencia y correspondencia

con los objetivos e indicadores de las dimensiones en estudio. (ver anexo A)

En cuanto a la confiabilidad del instrumento, ésta es definida por Palella 'y
Martins (2006) como “la ausencia de error aleatorio en un instrumento de
recoleccion de datos”(p. 176), es decir, expresa el grado de consistencia que
existe entre los resultados al aplicar un instrumento en ocasiones diferentes

al mismo grupo de sujetos bajo condiciones muy semejantes.

En ese sentido, para medir la confiabilidad se utiliz6 la técnica del
coeficiente Alpha de Cronbach, la cual Palella y Martins (2006) describen
como “una técnica que permite establecer el nivel de confiabilidad que es,
junto con la validez, un requisito minimo de un buen instrumento de medicion

presentando con una escala tipo Likert” (p. 180).

Asimismo, sefiala Tamayo y Tamayo (2003), esta técnica permite
calcular la confiabilidad mediante una sola administracion del instrumento,
produciendo valores que oscilan entre 0 y 1, que indican la capacidad que
tiene el instrumento para repetir los mismos resultados en repetidas

aplicaciones del mismo. Segun este autor, la ecuacion de este coeficiente es:

QZL*{l_&}

2
S Total

Donde:

o= Coeficiente Alpha de Cronbach
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ySi? = Sumatoria de la varianza de los items
S = Varianza de los puntajes de cada unidad maestral

N = Total de itmes

El resultado para el Coeficiente de Alpha de Cronbach de 0,92, indica
que el instrumento tuvo una confiabilidad muy alta, por lo que se puede decir
que la informaciéon que se recolect6 a través del mismo tiene una capacidad
muy alta de ser congruente y confiable, segun los criterios de decision de la
confiabilidad son presentados por Palella S. y Martins F. (2006:181) mediante

el siguiente cuadro:

Cuadro No. 1. Ponderacion de la Confiabilidad por Alpha de Cronbach

Rango Confiabilidad (Dimensién)
0,81-1 Muy alta
0,61 -0,80 Alta
0,41 -0,60 Media
0,21-0,40 Baja
0,0-0,20 Muy Baja

Fuente: Palella y Martins (2006).

Técnicas de Analisis e Interpretacion de los Resultados

La ultima etapa del proceso de investigacion, de acuerdo con Delgado,
Colombo y Orfila (2002), es el analisis y la interpretacion de los datos, los
cuales deben incluir un conjunto de argumentos tendentes a dilucidar los
diferentes aspectos inherentes al alcance de cada uno de los objetivos
propuestos. De alli, que los resultados deban ser clasificados y agrupados,

dividiéndolos y subdividiéndolos atendiendo a sus caracteristicas vy
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posibilidades, para posteriormente reunirlos y establecer la relacion que

existen entre ellos; tabulandolos para su presentacién e interpretacion.

En ese sentido, los datos tabulados en sendas tablas, se presentan por
medio de cuadros y graficos, a fin de facilitar su analisis y establecer las
relaciones entre las variables y hacer las inferencias, descomponiendo el
todo en sus partes. Luego, a través de la aplicacion de la l6gica deductiva e
inductiva y el analisis estadistico, se les dio una interpretacién en busca de
significados mas amplios conexos a los hallazgos de la investigacion;

intentando aclarar los conceptos y dudas que puedan surgir.
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE RESULTADOS

Este capitulo presenta los datos recogidos para realizar el analisis e
interpretacion de los resultados que soportan el presente trabajo de
investigacion, los cuales fueron obtenidos de la aplicacién de un cuestionario
a los catorce docentes que trabajan en el Departamento de Sociales de la
Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, estado
Carabobo, con la finalidad de indagar sobre el uso de la cartelera como

recurso didactico para el desarrollo de la creatividad.

Los resultados se presentan en tablas, que muestran las frecuencia
absolutas y relativas, seguidas por graficos que permiten visualizar hacia cual
de los extremos de la escala utilizada (Siempre, Casi siempre, A veces, Casi
nunca y Nunca) se produjo el mayor numero de respuestas, permitiendo
observar las tendencias para las diferentes dimensiones. Asimismo, se
presentan las interpretaciones e inferencias que pueden realizar los

investigadores.

En ese sentido, los items se presentan agrupados en funcion de las
dimensiones en estudio para permitir las conclusiones directas por dimension
y no por items aislados, facilitando la extraccion de las conclusiones
posteriores.
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ftems: 1.- La cartelera se utiliza como apoyo a alguna actividad didactica en
el aula.
2.- Los contenidos de la cartelera se orientan a motivar el interés de

TABLA 1

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimensiéon: Recurso didactico
Indicadores: Apoyo, Motivador del aprendizaje, Informacién

los estudiantes a aprender los contenidos mostrados

3.- La cartelera busca informar sobre las actividades en el desarrollo

de los contenidos

item No. 1 item No. 2 item No. 3

F % F % F %
Siempre 1 7,14 3 21,43 3 21,43
Casi siempre 2 14,29 1 7,14 3 21,43
A veces 2 14,29 6 42,86 2 14,29
Casi nunca 5 35,71 1 7,14 3 21,43
Nunca 4 28,57 3 21,43 3 21,43

Fuente: Gébmez y Lugo (2016)
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Fuente: Gémez y Lugo (2016)

Descripcion

En el item No. 1, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados manifestd
que la cartelera casi nunca se utiliza como apoyo a alguna actividad didactica

en el aula. Un 28,57 por ciento respondié que nunca, un 14,29 por ciento dijo




que a veces; otro 14,29 por ciento contestd que casi siempre y el restante
7,14 por ciento dijo que siempre. La dispersion de las respuestas muestra
una tendencia que permite inferir que los docentes no utilizan la cartelera

como apoyo a una actividad didactica.

En cuanto al item No. 2, un 42,71 por ciento de los docentes
encuestados contestd que a veces los contenidos de la cartelera se orientan
a motivar el interés de los estudiantes a aprender los contenidos mostrados.
Un 21,43 por ciento respondié que siempre, otro 21,43 por ciento indicé que
nunca, mientras un 7,14 por ciento manifesté que casi siempre y el otro 7,14
por ciento sefald que casi nunca. La dispersién de las respuestas no permita
establecer una tendencia significativa, por lo que se puede inferir que los
contenidos en la cartelera a veces se orientan a motivar el aprendizaje de los

contenidos que se muestran.

En el item No. 3, un 21,43 por ciento indico que la cartelera, siempre
busca informar sobre las actividades en el desarrollo de los contenidos, otro
21,43 por ciento manifestdé que casi siempre, otro 21,43 por ciento sefalo
que casi nunca, otro 21,43 por ciento respondié que nunca, mientras el 14,29
por ciento restante contestd que a veces. La dispersion de las respuestas no
permite establecer una tendencia respecto al uso de la cartelera como medio
informativo respecto a las actividades en el desarrollo los contenidos, ya que

se observa una paridad en las respuestas.
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TABLA 2

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Recurso didactico
Indicadores: Guia de aprendizaje, Evaluacion, Medio de expresion
estudiantil
ftems: 4.- A través de la cartelera se organizan los aprendizajes que se
quieren transmitir ofreciendo nuevos conocimientos.
5.- A través de la cartelera, la docente evalua cuestiones sobre las que
quiere que el alumno reflexione.
6.- La cartelera busca ofrecer al estudiante un medio para expresar lo

aprendido.

item No. 4 item No. 5 item No. 6

F % F % F %
Siempre 3 21,43 2 14,29 7 50,00
Casi siempre 2 14,29 0 0,0 3 21,43
A veces 6 42,86 4 28,57 2 14,29
Casi nunca 2 14,29 4 28,57 1 7,14
Nunca 1 7,14 4 28,57 1 7,14

Fuente: Gémez y Lugo (2016)

Grafico 2
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Fuente: Gémez y Lugo (2016)

Descripcion

En el item No. 4, un 42,86 por ciento de los docentes encuestados

manifestd que a veces se organizan a través de la cartelera, los aprendizajes
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que se quieren transmitir ofreciendo nuevos conocimientos. Un 21,43 por
ciento respondidé que siempre, un 14,29 por ciento dijo que casi siempre; otro
14,29 por ciento contesté que casi nunca y el restante 7,14 por ciento dijo
que nunca. Las respuestas muestran una tendencia que permite inferir que
los docentes organizan los aprendizajes que se quieren transmitir a través de

la cartelera a manera de ofrecer nuevos conocimientos.

En cuanto al item No. 5, un 28,57 por ciento de los docentes
encuestados contestd a veces evalla a través de la cartelera, cuestiones
sobre las que quiere que el alumno reflexione. Otro 28,57 por ciento
respondié que casi nunca, otro 28,57 por ciento indicé que nunca y el
restante 14,29 por ciento sefialé que casi siempre. La dispersion de las
respuestas muestra una tendencia que indica que los docentes no utilizan la
cartelera para la evaluacién de cuestiones sobre las cuales quiere que el

alumno reflexiones.

En el item No. 6, un 50,0 por ciento indico que la cartelera, siempre
busca ofrecer al estudiante un medio para expresar lo aprendido, un 21,43
por ciento manifestd que casi siempre, un 14,29 por ciento sefialo que a
veces, un 7,41 por ciento respondié que casi nunca y el otro 7,14 por ciento
contestdé que nunca. Las respuestas permiten decir que la mayoria de los
docentes considera que la cartelera permite a los estudiantes un medio para

expresar los conocimientos adquiridos.

Al relacionar las respuestas a los items relacionados con el uso de la
cartelera como recurso, puede concluirse que los docentes organizan los
aprendizajes que se quieren transmitir a través de la cartelera a manera de
ofrecer nuevos conocimientos o como medio de motivar el aprendizaje de los

contenidos que se muestran. Sin embargo, la cartelera es poco utilizada
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como apoyo a una actividad didactica o para la evaluacion de cuestiones
sobre las cuales el docente quiere que el alumno reflexione.

Por otro lado, es utilizada como medio para que los estudiantes expresen
los conocimientos adquiridos, aunque la informacién recolectada no permitid
extraer conclusiones sobre el uso de la cartelera como medio de informar

respecto a las actividades en el desarrollo los contenidos.

En ese sentido, las respuestas relacionados con el uso de la cartelera
como recurso didactico en el proceso de ensehanza y aprendizaje, puede
decirse que cartelera no tiene un uso muy extenso o amplio entre los
docentes de la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, por lo que tal como
refiere Roquet (2008) deberan determinar objetivos concretos cuando asigne
su elaboracién, teniendo en cuenta lo que desea obtener con su uso, bien
sea motivar, complementar o enriquecer el proceso ensefianza
aprendizaje, ademas de desarrollar el espiritu de observacion,
experimentacion e investigacion del estudiante y de su gusto estético,

no solamente decorar e informar.
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TABLA 3

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Desarrollo de la creatividad
Indicadores: Preparacion, Incubacion, lluminacion.
ftems: 7.- A través de la cartelera. el estudiante muestra habilidades para
explorar, organizar y resumir la Informacion disponible.
8.- El estudiante muestra un manejo adecuado de distintos métodos
para identificar alternativas de solucion creativas.
9.- Al organizar la cartelera, se manejan y aplican herramientas vy
procedimientos que permiten seleccionar ideas creativas.

item No. 7 item No. 8 ftem No. 9

F % F % F %
Siempre 5 35,71 1 7,14 4 28,57
Casi siempre 2 14,29 6 42,86 5 35,71
A veces 2 14,29 2 14,29 3 21,43
Casi nunca 1 7,14 2 14,29 1 7,14
Nunca 4 28,57 3 21,43 1 7,14

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcién

En el item No. 7, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que a través de la cartelera. el estudiante muestra habilidades para

explorar, organizar y resumir la Informacién disponible. Un 28,47 por ciento
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respondid que nunca, un 14,29 por ciento dijo que casi siempre; otro 14,29
por ciento contestd que a veces y el restante 7,14 por ciento dijo que casi
nunca. Las respuestas muestran una tendencia que permite inferir que los
estudiantes utilizan la cartelera para explorar, organizar y resumir la
informacion disponible, de manera creativa; lo que permite decir que se

preparan para ello.

Con relacién al item No. 8, un 42,86 por ciento de los docentes
encuestados contestd que el estudiante casi siempre muestra un manejo
adecuado de distintos métodos para identificar alternativas de solucion
creativas. Un 21,43 por ciento respondid que nunca, un 14,29 por ciento
indicé que a veces, otro 14,29 por ciento manifesté que casi nunca y el
restante 7,14 por ciento sefald que siempre. La dispersion de las respuestas
muestra una tendencia que indica que los estudiantes manejan de manera
adecuada distintos métodos para identificar alternativas de solucion
creativas, lo que puede relacionarse con el periodo de incubacién de la

creatividad.

En el item No. 9, un 35,71 por ciento indico que al organizar la cartelera,
casi siempre se manejan y aplican herramientas y procedimientos que
permiten seleccionar ideas creativas. Un 28,57 por ciento manifestd que
siempre, un 21,43 por ciento sefalo que a veces, un 7,41 por ciento
respondié que casi nunca y el otro 7,14 por ciento contestdé que nunca. Las
respuestas permiten decir que la mayoria de los docentes considera que al
organizar la cartelera, los estudiantes manejan y aplican herramientas y
procedimientos que permiten seleccionar ideas creativas; es decir se orientan
hacia la solucidn mas adecuada, evaluando las alternativas a la luz de los

diferentes criterios
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TABLA 4

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Desarrollo de la creatividad
Indicadores: Verificacion, Comunicacién, Validacion.
ftems: 10.- El estudiante en su cartelera, muestra habilidades para procesar
adecuadamente la informacion obtenida.
11.- Se manejan de manera apropiada las técnicas para presentar los
contenidos en la cartelera.
12.- Los estudiantes muestran espiritu autocritico y reflexivo sobre las
ideas mostradas en su trabajo.

item No. 10 item No. 11 item No. 12

F % F % F %
Siempre 2 14,29 3 21,43 0 0,0
Casi siempre 5 35,71 4 28,57 2 14,29
A veces 5 35,71 2 14,29 3 21,43
Casi nunca 2 14,29 5 35,71 3 21,43
Nunca 0 0,0 0 0,0 6 42,86

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcién

En el item No. 10, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados

manifest6 que en su cartelera, el estudiante casi siempre muestra
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habilidades para procesar adecuadamente la informacion obtenida. Otro
35,71 por ciento respondié que a veces, un 14,29 por ciento dijo que siempre
y el otro 14,29 por ciento contestd que casi nunca. Las respuestas muestran
una tendencia que permite inferir que los estudiantes cuando realizan sus
carteleras muestran habilidades para procesar adecuadamente la

informacion obtenida.

Con relacion al item No. 11, un 35,71 por ciento de los docentes
encuestados contesté que casi nunca se manejan de manera apropiada las
técnicas para presentar los contenidos en la cartelera. Un 28,57 por ciento
respondié que casi siempre, un 21,43 por ciento indico que siempre y el
restante 14,29 por ciento manifest6 que a veces. La dispersion de las
respuestas muestra una tendencia que indica que se manejan de manera

apropiada las técnicas para presentar los contenidos de la cartelera.

En el item No. 12, un 42,86 por ciento de los docentes encuestados
indico que los estudiantes nunca muestran espiritu autocritico y reflexivo
sobre las ideas mostradas en su trabajo. Un 21,43 por ciento manifesté que a
veces, otro 21,43 por ciento sefialo que casi nunca y el restante 14,29 por
ciento respondié que casi siempre. Las respuestas permiten decir que los
docentes consideran que los estudiantes no muestran espiritu autocritico y

reflexivo sobre las ideas mostradas en su trabajo.

Al analizar las respuestas a los items 7, 8, 9, 10, 11 y 12 relacionados
con la dimensién del desarrollo de la creatividad a través del uso de la
cartelera, se puede decir que en lineas generales la cartelera permite a los
estudiantes desarrollar su creatividad. En ese sentido, las respuestas
permiten inferir que los estudiantes utilizan la cartelera para explorar,

organizar y resumir la informacion disponible, de manera creativa; lo que
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permite decir que se preparan para ello. Al respecto, Penagos (2002) sefiala
que la etapa de formulacion o preparacion de la creatividad, implica tener la
habilidad para apreciar la realidad como objeto de estudio y de transformarla,
utilizando la mayoria de sus sentidos, para recopilar la informacién necesaria,
explorando, organizando y sintetizando la informacion disponible y la que le

suministra directamente el medio.

Por otro lado, los estudiantes manejan de manera adecuada distintos
métodos para identificar alternativas de solucion creativas, lo que puede
relacionarse con el periodo de incubacién de la creatividad. Es la etapa de
Incubacion, en la cual, Penagos (ob. cit.) sefala que se pretende encontrar la
mayor cantidad de alternativas de solucién mostrando motivacién y habilidad
especial para la busqueda, asi como la formulacion de Ideas y soluciones
creativas, relacionando los conceptos técnicos aprendidos con problemas

reales de la vida profesional.

En cuanto a la etapa de fia iluminacion, las respuestas permiten decir
que los estudiantes manejan y aplican herramientas y procedimientos que
permiten seleccionar ideas creativas, es decir, como refiere el citado autor,
se orientan hacia la solucibn mas adecuada, evaluando las alternativas a la
luz de los diferentes criterios, mostrando capacidad para el manejo y

aplicacion de diferentes medios para seleccionar ideas y productos creativos

Asimismo, al considerar el indicador relacionado con la etapa de
verificacion o realizacién, los estudiantes, cuando realizan sus carteleras,
muestran habilidades para procesar adecuadamente la informacién obtenida,
lo que implica, tal como sefiala Penagos (ob. cit.) habilidades en el manejo y
aplicacion de medios y herramientas para la seleccién, desarrollo e

implementacion de ideas y productos creativos; asi como para la recopilacion
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y procesamiento de la informacion obtenida.

También, la dispersion de las respuestas muestra que se manejan de
manera apropiada las técnicas para presentar los contenidos de la cartelera,
lo cual puede asociarse con la capacidad de comunicar las nuevas ideas; lo
cual, sefiala Penagos (2002), es la esencia de la creatividad, el elemento de
novedad, lo valioso. Sin embargo, el resultado de la creatividad pide ser visto
y reconocido para validarse a si mismo, ante los demas y por tanto ante su

creador.

Por otro lado, las respuestas permiten decir que los estudiantes no
muestran espiritu autocritico y reflexivo sobre las ideas mostradas en su
trabajo. Es lo que Penagos (ob. cit.) denomina como la etapa de la
Validacion, la cual implica evaluar los resultados aceptando los errores y
criticas constructivas, como parte del proceso creativo; ademas de ser
tolerante ante el posible fracaso de una idea y asumirlo como punto de

partida para un nuevo inicio.
Al correlacionar las respuestas a los diferentes items, puede decirse que

los estudiantes muestran habilidades creativas, aunque tienen debilidades

para reflexionar sobre los errores de manera autocritica.
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TABLA 5

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Axiologica
Indicadores: Originalidad, Autonomia.
ftems: 13.- Los docentes incentivan a los estudiantes a presentar ideas
originales en el desarrollo de las carteleras.
14.- Se permite a los estudiantes desarrollar sus propias ideas sin la
intervencion del docente.

item No. 13 item No. 14
F % F %
Siempre 4 28,57 3 21,43
Casi siempre 3 21,43 1 7.14
A veces 0 0,0 4 28,57
Casi nunca 4 28,57 2 14,29
Nunca 3 21,43 4 28,57

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcién

En el item No. 13, un 28,57 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que incentivan a los estudiantes a presentar ideas originales en el

desarrollo de las carteleras. Otro 28,57 por ciento respondié que casi nunca,
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un 21,43 por ciento dijo que casi siempre y el otro 21,43 por ciento contesté
que nunca. Las respuestas muestran una dispersibn que no permite
establecer una tendencia que indique que los docentes, en general,
incentiven a los estudiantes a presentar ideas originales cuando realizan sus

carteleras.

Con relacion al item No. 14, un 28,57 por ciento de los docentes
encuestados contestd que a veces se permite a los estudiantes desarrollar
sus propias ideas sin su intervencion. Otro 28,57 por ciento respondié que
nunca, un 21,43 por ciento indicé que siempre, un 14,29 por ciento sefal6
que casi nunca y el restante 7,14 por ciento manifesté que casi siempre. La
dispersién de las respuestas muestra una tendencia que indica que los
docentes no permiten a los estudiantes realizar sus carteleras sin intervenir

en el desarrollo de las mismas.

Al relacionar las respuestas relacionadas con la dimension axiolégica del
uso de la cartelera como recurso didactico se puede decir que si bien los
docentes motivan a los estudiantes a ser originales en sus ideas, no les
permiten desarrollar su trabajo con autonomia; lo cual disminuye la
capacidad del estudiante de ser creativo y presentar una idea novedosa y

original.
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TABLA 6

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Afectiva
Indicadores: Flexibilidad, Experiencias.
ftems: 15.- El profesor motiva a sus estudiantes a admitir las ideas de otros
en busca de la innovacion.
16.- ElI docente estimula la innovacion para elaborar la cartelera
partiendo de experiencias anteriores

item No. 15 item No. 16
F % F %
Siempre 2 14,29 1 7,14
Casi siempre 2 14,29 2 14,29
A veces 5 35,71 5 35,71
Casi nunca 2 14,29 2 14,29
Nunca 3 21,43 4 28,57

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcién

En el item No. 15, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que a veces motiva a sus estudiantes a admitir las ideas de otros

en busca de la innovacion. Un 21,43 por ciento respondid que nunca, un
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14,29 por ciento dijo que siempre, otro 14,29 por ciento sehalo que casi
siempre y el otro 14,29 por ciento contestd que casi nunca. Las respuestas
muestran una dispersion que muestra una ligera tendencia que indica que los
docentes poco motivan a sus estudiantes a admitir las ideas de otros en

busca de la innovacion.

Con relacion al item No. 16, un 35,71 por ciento de los docentes
encuestados contestd que a veces estimula la innovacion para elaborar la
cartelera partiendo de experiencias anteriores. Un 28,57 por ciento respondio
que nunca, un 14,29 por ciento sefalé que casi siempre, otro 14,29 por
ciento indicé que casi nunca y el restante 7,14 por ciento contestd que
siempre. La dispersion de las respuestas muestra una tendencia que indica
que los docentes no estimulan a los estudiantes a innovar partiendo de

experiencias anteriores en la elaboracion de la cartelera.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimensién la dimensién
afectiva del uso de la cartelera como recurso didactico se puede decir que los
docentes apelan poco los sentimientos de los estudiantes para motivarlos en
la realizacion de la cartelera al no incentivarlos a admitir las ideas de otros o

partir de experiencias anteriores para innovar en la ejecucion de su trabajo.
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TABLA 7

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Cognitiva
Indicadores: Analisis, Sintesis
ftems: 17.- Se propicia que los estudiantes descompongan el tema en sus

partes para entenderlo a partir de sus aspectos fundamentales.

18.- El docente motiva a los estudiantes a organizar multiples
elementos para resumir esquematicamente los contenidos de
manera innovadora.

item No. 17 item No. 18
F % F %
Siempre 1 7,14 3 21,43
Casi siempre 2 14,29 3 21,43
A veces 4 28,57 2 14,29
Casi nunca 2 14,29 3 21,43
Nunca 5 35,71 3 21,43
Fuente: Gébmez y Lugo (2016)
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Descripcion

En el item No. 17, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados

manifestd que nunca propicia que los estudiantes descompongan el tema en
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sus partes para entenderlo a partir de sus aspectos fundamentales. Un 28,57
por ciento respondié que a veces, un 14,29 por ciento dijo que casi siempre,
otro 14,29 por ciento sefalo que casi nhunca y el otro 7,14 por ciento contesto
que siempre. La dispersion de las respuestas muestra una tendencia que
indica que los docentes no propician que los estudiantes analicen el tema
descomponiéndolo en sus partes para entenderlo a partir de sus aspectos

fundamentales.

Con relacion al item No. 18, un 21,43 por ciento de los docentes
encuestados contestd que siempre motiva a los estudiantes a organizar
multiples elementos para resumir esquematicamente los contenidos de
manera innovadora. Otro 21,43 por ciento respondié que casi siempre, otro
21,43 por ciento indic6 que casi nunca y otro 21,43 por ciento sefialdé que
nunca, mientras el restante 7,14 por ciento manifestd que a veces. La
dispersién de las respuestas no permite establecer una tendencia que
indique que los docentes, normalmente, motivan a los estudiantes a
organizar multiples elementos para resumir esquematicamente los

contenidos de manera innovadora.

Al relacionar las respuestas relacionadas con la dimension cognitiva del
uso de la cartelera como recurso didactico se puede decir que los docentes
motivan poco a los estudiantes a utilizar sus conocimientos previos para
analizar un tema partiendo de sus partes fundamentales o resumirlos de

manera esquematica.
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TABLA 8

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Laboral
Indicadores: Pensamiento creativo, Liderazgo creativo
ftems: 19.- El docente plantea tareas que motiva el pensamiento creativo de
los estudiantes.
20.- Los docentes logran influenciar a los estudiantes en la busqueda
de la innovacion y creatividad en sus trabajos.

item No. 17 item No. 18
F % F %
Siempre 6 42,86 4 28,57
Casi siempre 0 0,0 2 14,29
A veces 3 21,43 5 35,71
Casi nunca 4 28,57 1 7,14
Nunca 1 7,14 2 14,29

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcién

En el item No. 19, un 42,86 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que plantea tareas que motiva el pensamiento creativo de los

estudiantes. Un 28,57 por ciento respondié que casi nunca, un 21,43 por
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ciento dijo que a veces, y el otro 7,14 por ciento contestd que nunca. La
dispersién de las respuestas muestra una tendencia que indica que los
docentes plantean tareas que motivan el pensamiento creativo de los

estudiantes.

Con relacion al item No. 20, un 35,71 por ciento de los docentes
encuestados contesté que a veces logra influenciar a los estudiantes en la
busqueda de la innovacion y creatividad en sus trabajos. Un 28,57 por ciento
respondid que casi siempre, un 14,29 por ciento indicé que casi siempre, otro
14,29 por ciento sefialé que nunca, mientras el restante 7,14 por ciento
manifestd que casi nunca. La dispersién de las respuestas muestra una
tendencia que indica que los docentes logran ejercer un liderazgo creativo en
los estudiantes, influenciandolos a la busqueda de la innovacion y creatividad

en sus trabajos.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimension laboral del uso de
la cartelera como recurso didactico se puede inferir que los docentes motivan
el trabajo creativo de los estudiantes asignando tareas que motivan el
pensamiento creativo y logran influenciar la busqueda de la innovacion y la

creatividad en la realizacién de sus trabajos..
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TABLA 9

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico

Dimensién:

Ludica

Indicadores: Disfrute, Juego
ftems: 21.- Se estimula un comportamiento activo que permita al estudiante
transformar la realidad de una manera divertida.

22.- Los docentes logran convertir la elaboracion de la cartelera en

una actividad de aprendizaje entretenida incentivando
participacion de los estudiantes.

la

item No. 21 item No. 22
F % F %
Siempre 1 7,14 1 7,14
Casi siempre 4 28,57 4 28,57
A veces 5 35,71 4 28,57
Casi nunca 2 14,29 3 21,43
Nunca 2 14,29 2 14,29
Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Descripcion

En el item No. 21, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados

manifestd que a veces se estimula un comportamiento activo que permita al
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estudiante transformar la realidad de una manera divertida. Un 28,57 por
ciento respondié que casi siempre, un 14,29 por ciento dijo que casi nunca,
otro 14,29 por ciento sefalo que nunca y el otro 7,14 por ciento contestd que
siempre. La dispersion de las respuestas muestra una ligera tendencia que
indica que los docentes estimulan un comportamiento activo que permita al

estudiante transformar la realidad de una manera divertida.

Con relacion al item No. 22, un 28,57 por ciento de los docentes
encuestados contestdé que casi siempre logra convertir la elaboracién de la
cartelera en una actividad de aprendizaje entretenida incentivando la
participacion de los estudiantes. Otro 28,57 por ciento respondid que a
veces, un 21,43 por ciento indicé que casi nunca un 14,29 por ciento sefal6
que nunca, mientras el restante 7,14 por ciento manifesté que siempre. La
dispersién de las respuestas no permite establecer una tendencia que
indique si los docentes logran convertir la elaboracion de la cartelera en una
actividad de aprendizaje entretenida incentivando la participacion de los

estudiantes.

Al relacionar las respuestas relacionadas con la dimension ludica del uso
de la cartelera como recurso didactico se puede decir que los docentes a
pesar de estimular al estudiante un comportamiento activo que le permita
transformar la realidad de una manera divertida, no se pudo evidenciar que
logren convertir la elaboracion de la cartelera en una actividad entretenida

que motive la participacion de los estudiantes.
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TABLA 10

Variable: Uso de la cartelera como recurso didactico

Dimension: Participativa
Indicadores: Participacion, Trabajo en equipos

ftems: 23.- Las docentes dirigen un proceso de creatividad colectiva también
motivando a los estudiantes a crear habitos de trabajo.

24.- Los docentes encuentran maneras de motivar a que los
estudiantes creen en equipo formas nuevas de comunicar sus

ideas en la cartelera.

item No. 23 item No. 24

F % F %
Siempre 1 7,14 2 14,29
Casi siempre 3 21,43 1 7,14
A veces 5 35,71 4 28,57
Casi nunca 2 14,29 3 21,43
Nunca 3 21,43 4 28,57

Fuente: Gébmez y Lugo (2016)
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Descripcion
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En el item No. 23, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados

manifestd que a veces dirigen un proceso de creatividad colectiva también
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motivando a los estudiantes a crear habitos de trabajo. Un 21,43 por ciento
respondié que casi siempre, otro 21,43 por ciento dijo que nunca, un 14,29
por ciento sefialo que casi nunca y el restante 7,14 por ciento contestd que
siempre. La dispersion de las respuestas muestra una tendencia que indica
que los docentes no dirigen procesos creativos colectivos para motivar a los

estudiantes a crear habitos de trabajo.

Con relacion al item No. 24, un 28,57 por ciento de los docentes
encuestados contestd que a veces encuentran maneras de motivar a que los
estudiantes creen en equipo formas nuevas de comunicar sus ideas en la
cartelera. Otro 28,57 por ciento respondié que nunca, un 21,43 por ciento
indicd que casi nunca, un 14,29 por ciento sefialé que siempre, mientras el
restante 7,14 por ciento manifestd que casi siempre. La dispersiéon de las
respuestas muestra una tendencia que indica que los docentes no buscan
maneras de motivar a que los estudiantes trabajen en equipo nuevas formas

de comunicar sus ideas en la cartelera.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimension participativa del
uso de la cartelera como recurso didactico se puede inferir que los docentes
no motivan la participacion de los estudiantes en los procesos creativos ya
que no dirigen procesos creativos colectivos para motivarlos a crear habitos
de trabajo o trabajar en equipo para encontrar nuevas formas de comunicar

sus ideas en la cartelera.
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TABLA 11

Variable: Factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Operativa
Indicadores: Actividades, Recursos humanos
ftems: 25.- Existen facilidades para incluir el desarrollo de la cartelera de las
actividades educativas.
26.- Los docentes se muestran creativos en la asignacion de
actividades que incorporan el uso de la cartelera

item No. 25 item No. 26
F % F %
Siempre 2 14,29 2 14,29
Casi siempre 1 7,14 1 7,14
A veces 3 21,43 3 21,43
Casi nunca 4 28,57 5 35,71
Nunca 4 28,57 3 21,43

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Fuente: Gémez y Lugo (2016)

Descripcién

En el item No. 25, un 28,57 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que casi nunca existen facilidades para incluir el desarrollo de la

cartelera de las actividades educativas. Otro 28,57 por ciento respondidé que
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casi nunca, un 21,43 por ciento dijo que a veces, un 14,29 por ciento sefialo
que siempre y el restante 7,14 por ciento contestd que casi siempre. La
dispersién de las respuestas muestra una tendencia que indica que los
docentes consideran que no existen facilidades para incluir el desarrollo de la

cartelera de las actividades educativas.

Con relacion al item No. 26, un 35,71 por ciento de los docentes
encuestados contesté que casi nunca se muestran creativos en la asignacion
de actividades que incorporan el uso de la cartelera. Un 21,43 por ciento
respondié que a veces, otro 21,43 por ciento indicé que nunca, un 14,29 por
ciento sefalé que siempre, mientras el restante 7,14 por ciento manifesté que
casi siempre. La dispersion de las respuestas muestra una tendencia que
indica que los docentes no se muestran creativos en la asignacion de

actividades que incorporan el uso de la cartelera.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimension operativa de la
factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico, los docentes
consideran que no estan dadas las condiciones para ello, toda vez que no
existen facilidades para incluir el desarrollo de la cartelera en las actividades
educativas y no se muestran creativos en la asignacion de actividades que

incorporan el uso de la cartelera.
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TABLA 12

Variable: Factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico
Dimension: Técnica
Indicadores: Espacio, Recursos materiales
ftems: 27.- La institucidon cuenta con espacios que propician el uso de la
cartelera como medio de informacién y comunicacion.
28.- La institucion suministra recursos que facilitan la elaboracion de
las carteleras

item No. 27 item No. 28
F % F %
Siempre 4 28,57 0 0,0
Casi siempre 1 7,14 1 7,14
A veces 2 14,29 1 7,14
Casi nunca 2 14,29 5 35,71
Nunca 5 35,71 7 50,0

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Fuente: Gémez y Lugo (2016)

Descripcién

En el item No. 27, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados
manifestd que institucidn nunca cuenta con espacios que propician el uso de

la cartelera como medio de informacion y comunicacion. Otro 28,57 por
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ciento respondié que siempre, un 14,29 por ciento dijo que a veces, un 14,29
por ciento sefialo que casi nunca y el restante 7,14 por ciento contestd que
casi siempre. La dispersion de las respuestas muestra una tendencia que
indica que los docentes consideran que no la institucion no cuenta con
espacios que propician el uso de la cartelera como medio de informacién y

comunicacion.

Con relacién al item No. 28, un 50,0 por ciento de los docentes
encuestados contestd que la institucion nunca suministra recursos que
facilitan la elaboracion de las carteleras. Un 35,71 por ciento respondié que
casi nunca, un 7,14 por ciento indicdé que a veces, mientras el restante 7,14
por ciento manifestd que casi siempre. Las respuestas indican que la
mayoria considera que la institucion no aporta los recursos materiales

necesarios para facilitar la elaboracion de las carteleras.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimension técnica de la
factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico, los docentes
consideran que la institucidn no cuenta con los elementos necesarios para
facilitar el desarrollo de las carteleras ya que no cuentan con el espacio que
propician su uso como medio informativo ni se aportan recursos materiales

para facilitar su realizacion.
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TABLA 13

Dimension: Econdémica
Indicadores: Recursos basicos, Costos
ftems: 29.- El docente promueve el uso de materiales de reciclaje para
facilitar minimizar los costos de la elaboracion de la cartelera.
30.- Se utilizan diferentes estrategias para lograr cubrir los costos de
la elaboracién de las carteleras

item No. 29 item No. 30
F % F %
Siempre 3 21,43 2 14,29
Casi siempre 3 21,43 4 28.57
A veces 2 14,29 2 14,29
Casi nunca 1 7,14 0 0,0
Nunca 5 35,71 6 42,86

Fuente: Gémez y Lugo (2016)
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Fuente: Gémez y Lugo (2016)
Descripcion
En el item No. 29, un 35,71 por ciento de los docentes encuestados

manifestd que nunca promueve el uso de materiales de reciclaje para facilitar

minimizar los costos de la elaboracion de la cartelera. Un 21,43 por ciento
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respondid que siempre, otro 21,43 por ciento dijo que casi siempre, un 14,29
por ciento sefalo que a veces y el restante 7,14 por ciento contesté que casi
nunca. La dispersién de las respuestas muestra una ligera tendencia que
indica que los docentes promueven el uso de materiales de reciclaje para

facilitar minimizar los costos de la elaboracion de la cartelera.

Con relacion al item No. 30, un 42,86 por ciento de los docentes
encuestados contesté que utilizan diferentes estrategias para lograr cubrir los
costos de la elaboracion de las carteleras. Un 28,57 por ciento respondié que
casi siempre, un 14,29 por ciento indicé que siempre, mientras el restante
14,29 por ciento manifesté que a veces. La dispersion de las respuestas no
permite establecer si los utilizan diferentes estrategias para lograr cubrir los

costos de la elaboracion de las carteleras.

Al analizar las respuestas obtenidas para la dimensidon econémica de la
factibilidad del uso de la cartelera como recurso didactico, los docentes
consideran que no se cuenta con los recursos econdémicas para el desarrollo
de las carteleras, razon por la que incentivan el uso de material reciclado y
algunos utilizan diferentes estrategias para lograr cubrir los costos de la

elaboracioén de las carteleras.

Al relacionar las respuestas a los items 25, 26, 27, 28, 29 y 30, se puede
realizar el analisis de factibilidad de una propuesta tiene como finalidad
determinar las caracteristicas técnicas de la operacion, fijar los medios a
implementar, establecer los costos de operacion y evaluar los recursos

disponibles, reales y potenciales.
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Conclusiones del Diagnéstico

Luego de aplicado el instrumento, tabulados y analizados sus resultados,
se establecen las siguientes conclusiones con relacion al objetivo de
diagnosticar el uso de la cartelera como recurso didactico para el desarrollo
de la creatividad en la ensefianza de Educacion Artistica, se puede concluir
que los docentes de la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, utilizan la
cartelera como recurso didactico para la organizacion de los aprendizajes
que se quieren transmitir a través de la cartelera a manera de ofrecer nuevos
conocimientos o como medio de motivar el aprendizaje de los contenidos que
se muestran. Sin embargo, la cartelera es poco utilizada como apoyo a una
actividad didactica o para la evaluacién de cuestiones sobre las cuales el

docente quiere que el alumno reflexione.

Por otro lado, es utilizada como medio para que los estudiantes expresen
los conocimientos adquiridos, aunque la informacion permite decir que la
cartelera no tiene un uso muy extenso o amplio entre los docentes por lo que
deben definirse métodos concretos para su utilizacion como medio de
complementar o enriquecer el proceso ensefianza aprendizaje, desarrollando
el espiritu de observacién, experimentacién e investigacion y el gusto
estético del estudiante. Con respecto al desarrollo de la creatividad, se puede
concluir que en lineas generales la cartelera permite a los estudiantes
desarrollar su creatividad, permitiéndoles explorar, organizar y resumir la
informacion disponible, de manera creativa, manejando de manera adecuada

distintos métodos para identificar alternativas de solucion creativas.

Asimismo, muestran motivacion y habilidad especial para la busqueda,
asi como la formulacién de |deas y soluciones creativas, manejando y

aplicando herramientas y procedimientos que permiten seleccionar ideas
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creativas, procesando adecuadamente la informacion obtenida, con habilidad
en el manejo y aplicacion de medios y herramientas para la seleccion,
desarrollo e implementacion de ideas y productos creativos; asi como para la
recopilacion y procesamiento de la informacién obtenida. Por otro lado, las
respuestas permiten decir que los estudiantes no muestran espiritu

autocritico y reflexivo sobre las ideas mostradas en su trabajo.

Estudio de Factibilidad

Respecto al analisis de la factibilidad, Cerda (2005) sefala que los
resultados del estudio influyen en las decisiones tomadas por las personas
responsables del proyecto; por lo que ésta debe analizarse progresivamente
en las diferentes etapas del trabajo caracterizando su viabilidad técnica

operativa, econoémica y social.

Factibilidad Técnico Operativa

Se relaciona con los elementos técnicos de orden material o humano,
con que cuenta la institucion y que son indispensables para el desarrollo de
la propuesta, se puede decir que en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros,
ubicada en San Diego, Estado Carabobo., laboran profesionales de la
educacion con conocimientos y experiencia acordes a los requeridos para

llevar a cabo la estrategia que se plantea, para el desarrollo de la creatividad.

Asimismo, la institucion tiene la infraestructura necesaria y los espacios
requeridos para la realizacién de las actividades que se proponen, contando
con carteleras en sitios estratégicos que pueden utilizarse para facilitar el
desarrollo de las carteleras que se deriven del desarrollo de la estrategia; por
lo que puede decirse que la propuesta es factible ya que la institucién

dispone de los diferentes elementos técnicos y operativos requeridos para su
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implementacion.

Factibilidad Economica

Referida a los diferentes aspectos financieros y de los costos producidos
por la implementacion de la propuesta, puede decirse que los docentes han
venido desarrollando sus carteleras con la colaboracion de los estudiantes y
representantes, ya que la institucion no aporta recursos financieros para tal

fin.

En ese sentido, el desarrollo de la creatividad en el uso de materiales
alternativos y de reciclaje podra contribuir al logro de las carteleras
reduciendo los costos y fomentando el trabajo creativo en equipo,
fomentando valores y dando valor agregado a la actividad. En ese contexto,
puede decirse que la propuesta es factible ya que no implica la erogacion de

fondos adicionales para los docentes.

Factibilidad Social

se vincula con las necesidades e intereses de la poblacion a quién va
dirigida, debiendo representar beneficios sociales para todos los
involucrados. Al respecto, puede decirse que la factibilidad social de la
propuesta se evidencia en el desarrollo del prensamiento creativo de los
estudiantes de la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego,
contribuyendo a su formacion integral, mejorando sus competencias y
habilidades para la solucion de los problemas cotidianos. Asimismo, facilitara
al docente una herramienta para incorporar a la cartelera como recursos
didactico al proceso de la ensefianza de la Educacion Artistica, lo cual
redundara en la satisfaccion de las necesidades educativas de los
estudiantes permitiéndoles motivarse en las artes e interesarse en las

diferentes formas de expresion y comunicacion del pensamiento.
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CAPITULO V

LA PROPUESTA

Titulo: Creando Arte a través de la Cartelera

Presentacion

En el mundo existen muy variadas e interesantes experiencias
pedagdgicas encaminadas a la estimulacion y desarrollo de la
creatividad. El estudio y las investigaciones sobre la creatividad han
despertado interés en los ultimos tiempos pues ésta se perfila como una de
las ciencias del futuro, ya que constituye una necesidad para enfrentar las
exigencias del desarrollo cientifico y técnico del mundo de hoy, en especial
cuando la sociedad enfrente un entorno socioeconomico en dificultades. La
creatividad le brinda al individuo la posibilidad de solucionar problemas,
aportando ideas o productos materiales que le enriquecen a el mismo y a la

sociedad de la cual forma parte de esta.

Sin embargo, no es facil definir la creatividad puesto que es un término
muy amplio, que se aplica en diversos contextos. Pero por lo general, seiala
Menchén (2006), se puede decir que se vincula con la originalidad y la
innovacion, y cada vez mas se habla de la importancia que esta adquiriendo
en este momento. Hoy, la creatividad es considerada como una capacidad

que puede desarrollarse gracias a la educacidn. Aunque, en muchas
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ocasiones, en lugar de estimularla, los sistemas educativos se encargan de

inhibirla

En la actualidad, se considera importante estimular la creatividad,
utilizando estrategias que se apeguen a las disciplinas que sirven de guia a
las diversas propuestas o teorias desarrolladas para tal fin. En ese sentido,
Rodriguez (2005) senala que entre las metas de la educacion, se encuentra
el desarrollo creativo. Sin embargo, advierte, existen pocos curriculos o
programas sistematizados, secuenciados y evaluables a través de los cuales

los alumnos y alumnas puedan desarrollar su creatividad.

En ese mismo orden de ideas, en el Informe a la UNESCO de la
Comision Internacional sobre la Educacion del Siglo XXI, en su aparte
titulado “Aprender a ser”, se reconoce la importancia de la educacion artistica
para el desarrollo del pensamiento innovador, ademas de permitirle al
individuo desarrollar los poderes de la imaginacion, una de las fuentes de la
creatividad y la invencion, tanto cientifica como artistica. En ese sentido esta
propuesta se orienta a ofrecer una estrategia para el desarrollo de la
creatividad a través del uso de la cartelera para la ensefanza de la
Educacién Artistica, recordando, como sefiala Rodriguez (2005) que no se
necesita un salén de clases con un maestro especial para desarrollar la
creatividad, ya que ésta se encuentra presente en todas las asignaturas,

siempre que los profesores aprovechen la oportunidad para introducirla.

Objetivos de la Propuesta

Objetivo General

Desarrollar contenidos de educacién artistica desde el uso creativo de la

92



cartelera en Segundo Ao de Educacion Secundaria

Objetivos Especificos

Generar el interés de los estudiantes por los contenidos de la Educacion
Artistica.

Implementar la cartelera utilizando material de reciclaje para el desarrollo
del pensamiento creativo e innovador de los estudiantes, fortaleciendo la

creatividad como herramienta para la solucién de problemas.

Aplicar estrategias didacticas para el uso creativo de cartelera
exponiendo los contenidos de Educacidén Artistica del segundo afno de

educacion secundaria.

Justificaciéon de la Propuesta

En una sociedad como la actual, en la que el tecnicismo predomina por
encima de otros aspectos relacionados con la expresién estética, imponiendo
una vision en el ambito educativo de tipo mas bien intelectualista, en un
mundo bajo el signo de lo util, en las ultimas décadas se ha empezado a
otorgar un lugar de cierta importancia a la educacion artistica, que si bien
hace unos afios se consideraba un lujo que ornamentaba y embellecia la
vida, en la actualidad se contempla como una de las necesidades vitales que
la educacion debe fomentar y extender al mayor numero posible de

personas.

En ese sentido, cobra importancia esta propuesta pues busca utilizar la
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educacion Artistica para el desarrollo de la actividad contribuyendo al
desarrollo del pensamiento creativo, que permita al estudiante concretar sus
potencialidades y descubrir nuevos conocimientos de una manera

innovadora.

Fundamentacion Tedrico-Pedagdgica

La Educacion Artistica aparece en los Disenos Curriculares como
asignatura o area de los mismos, denominandose de distintas maneras en
diferentes paises. Aunque las formas de expresion por medio del arte son
muchas, en el curriculo no se incluyen todas las manifestaciones, sino que
en general se programan desde una triple vision: Expresion Plastica o Artes

Visuales, Dramatizacion o Artes Escénicas y Musica o Educacion Musical.

En ese sentido, Bravo Figueroa (2009) sefiala que cuanto mas medios de
expresion tenga el estudiante mejor se comunicara con su medio exterior y
mas posibilidades tendra el docente de conocer su mundo interior. La
Educacion Artistica, sefala la autora, despierta al estudiante al mundo de las
formas, colores, sonidos, imagenes, gestos, movimientos. Cuanto mas
desarrollado tenga los sentidos, tendra mayor capacidad para desarrollarse
en su entorno; mas informacion llegara a su cerebro lo cual contribuye al
desarrollo del pensamiento creativo. Decimos que, cuando utiliza de manera
novedosa los conocimientos adquiridos, hay desarrollo de la capacidad

creadora, de la investigacion y del sentido critico.

Desde un enfoque creativo, segun Bravo Figueroa (2009), la clase de
Expresion Plastica tiene como principal objetivo satisfacer la necesidad de
expresion y comunicacién del nifo. Para ello debe aprender a ver imagenes,

a comprender sus formas y a seleccionar materiales apropiados para
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representarlas. El campo de interés de la Expresién Plastica se puede

enfocar en lo siguiente:

Los fendmenos de la realidad y cdmo se pueden representar. Como los
perciben, dibujan o pintan las personas, segun su nivel de desarrollo (pintar
el amarillo intenso del sol al mediodia, dibujar el movimiento ansioso de la

gente en la ciudad).

Las cualidades y posibilidades de los materiales naturales y
artificiales, que pueden servir para la creacion artistica, (la flexibilidad
de la soga, la plasticidad de la masilla), son medios para la expresién
en la escuela. Las imagenes bidimensionales o tridimensionales, como
objetos visuales que pueden ser representados como parte del
patrimonio cultural (una fotografia de un puerto o una fuente en la plaza
publica). Las obras de arte para ser apreciadas y admiradas para el

desarrollo del goce estético de los alumnos.

En ese sentido, la ensenanza de la Educacion Artistica a nivel de
Educacién Secundaria tiene entre sus objetivos: desarrollar los sentidos, lo
cual puede lograrse a través de la observacién de esculturas 0 monumentos
y reproducirlos mediante barro o arcilla, confeccionar titeres con papel
maché, observar obras de artistas populares de su comunidad y reproducir

su técnica.

Por otro lado, busca fomentar la iniciativa personal, para lo cual puede
asignarse la elaboracion de mensajes graficos y pictoricos con fines
publicitarios o informativos, a través de carteleras, carteles y periédicos

murales; asi como el analisis de obras artisticas y ubicarlas en la escuela o
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corriente correspondiente, o elaborar guia para entrevistar a artistas de la

comunidad.

En cuanto a la estimulaciéon de la imaginacion, se puede recurrir a la
interpretacion del arte abstracto de un artista conocido, elaborar carteles
publicitando un producto o actividad; desarrollar los contenidos de una
asignatura a través de imagenes y esquemas; o explicar un hecho histérico

mediante secuencia de imagenes

Estrategias para el desarrollo de la creatividad

Esta estrategia presenta variaciones de conocidas estrategias didacticas
como son el diagrama de arbol, el mapa de secuencias y el mapa de
comparaciones, las cuales pueden llevarse a cabo para la realizacién de las
carteleras plasmando los contenidos de una manera visual. Para el desarrollo
de los mapas y el diagrama, pueden utilizar las fases de la creatividad
descritas por Penagos (2002) motivando al estudiante al pensamiento
creativo e innovador. Estas estrategias didacticas pueden describirse de la

siguiente manera:

Un diagrama de arbol

Es un método grafico para identificar todas las partes necesarias
para alcanzar algun objetivo final. En mejora de la calidad, los
diagramas de arbol se utilizan generalmente para identificar todas las
tareas necesarias para implantar una soluciéon, o para clasificar las
ideas principales y secundarias de un tema, colocando en el tronco de

arbol se coloca el nombre del tema, en las ramas principales se coloca
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la idea principal y en las ramitas o hojas las ideas secundarias. Se
emplea para profundizar un tema; A través de la representacion grafica
del tema se facilita el entendimiento de las ideas principales vy

secundarias.

El mapa de secuencias

Sirve para representar informacion ciclada como circuito, esquema
o diagrama que simula una cadena continua de temas con secuencias
cronolégica. En el primer circulo se anota el titulo del tema. En los
siguientes circulos se colocan los pasos o0 etapas que se requieren
para llegar a una solucién. Se utiliza para jerarquizar informacién que
tiene una continuidad lIégica o consecutiva en la solucion de problemas
o para analizar la evolucién de un tema como los estilos artisticos. En
ese sentido puede utilizarse para plasmar en la cartelera las diferentes

edades del arte explicando su evolucion.

El mapa de comparaciones

Esquema donde se comparan dos temas o subtemas indicando las
caracteristicas que existen entre ambos temas. En el recuadro central
se anota el nombre del tema central. En la parte central izquierda se
coloca el primer tema o subtema y en la parte central derecha se
escribe el segundo tema o subtema a comparar. En la parte superior e
inferior se anotan las caracteristicas principales de los temas o

subtemas a comparar. Se utiliza para comparar caracteristicas
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semejantes y diferentes de dos temas, tales como dos estilos

pictoricos.

Estrategia metodologica

“Creando Arte”: se desarrolla la cartelera ejecutando las
diferentes fases del desarrollo de la creatividad expuestas por Penagos
(2002), las cuales ofrecen una forma valida y simple de organizar lo

complejo que este proceso puede llegar a ser. Estas incluyen:

Fase descriptiva

Fase informativa

El docente hace una exposicion global del plan curricular del lapso: los
contenidos, métodos y alcances de la Educacion Artistica y cultural, se
presentan los temas de las carteleras que se realizaran para el lapso,
considerando los contenidos de artes plasticas existentes, pero también
conceptos estéticos minimos, la importancia del arte en la vida del
hombre, la necesidad social del arte, un esbozo de la clasificacion de las

artes.

Con ésto se pretende hacer una comparacion entre el ofrecimiento
educativo institucional con las actividades artisticas reales de la vida,
para motivar un enjuiciamiento a partir del conocimiento de la realidad y
que los mismos estudiantes sientan la necesidad del cambio, exigiendo
el reconocimiento de sus intereses. Esta fase tiene una duracién
aproximada de dos semanas. Se ofrece a los estudiantes todas las
posibilidades de temas posibles, para que se den cuenta de que pueden

realizar sus trabajos haciendo algo que les interesa.
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Conducta de entrada, en la primera clase del lapso, a modo de
bienvenida, se hace entrega de una carta en la que el docente propone
un cambio en la forma de llevar la clase de Educacion Artistica en el
colegio. Se intenta con esto intrigar emocionalmente a los estudiante,
quienes deben responder la carta en un primer esfuerzo expresivo.
También hacen el reconocimiento de sus experiencias artisticas

anteriores.

Fase decisoria

La eleccion es la primera creacion. Decidirse por una actividad exige
hacer un reconocimiento consciente de si, y de la realidad personal. Es la
facultad individual de decidir el futuro. Se hace en sesiones no
exploratorias y se fundamenta en las experiencias artisticas previas,
pues todos, desde nifios, han bailado, cantado, dibujado, pintado,
declamado, etc. A mayor edad aumentan las experiencias al compartir
con amigos y familiares que tienen sus respectivas tendencias y gustos

artisticos.

Cada estudiante elige el tema del lapso que mas le interesa, dice lo que
le inquieta, el por qué de su eleccion, las afinidades emocionales,
histéricas o familiares que orientaron su decision; esto aumenta la
motivaciéon para el aprendizaje. EI mismo estudiante se propone un

objetivo de aprendizaje.

Esta fase tiene todas las caracteristicas de un buen proyecto, pues
consiste en realizar una actividad motivada por el interés propio; tiene

valor educativo ya que se aprende el modo de aprender y estimula el
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desarrollo de las facultades que el arte favorece en el ser humano; es
practica teorica; son los mismos estudiantes los que ejecutan el Proyecto
y se lleva a cabo en el medio real. Se aprende la actividad artistica con
los artistas y artesanos del contexto donde vive el estudiante,
entrevistando, preguntando por qué y cdmo realiza su oficio; pidiéndoles
sugerencias, orientaciones y “secretos” de su actividad. Toda la
informacion tedrica recolectada es consignada en carpetas, por grupos

de trabajo, con aportes de todos.

Fase exploratoria

Los grupos de estudio, con el acompanamiento y orientacién permanente
del docente, buscan, indagan y descubren los procedimientos y técnicas
propios de la actividad artistica elegida por cada uno. Los estudiantes
definen qué aprovechar y como aplicar estos conocimientos en ejercicios
practicos. Asi se estimula un alto desarrollo creativo, pues no llevan a
cabo un proceso impuesto, sino guiado por ellos mismos, tomando
decisiones permanentemente; obligandose a generar constantemente

nuevas alternativas para alcanzar el “reto” propuesto.

En cada cartelera los estudiantes muestran lo aprendido en la practica y
en la teoria durante el lapso; comparten con sus compareros de grupo
informacion, materiales audiovisuales hallados, datos y anécdotas
interesantes; de ser necesario, se dispone de tiempo en la clase para
realizar la cartelera. El docente debe exaltar los logros de cada uno,
ofrecer alternativas en las dificultades, motivar a los estudiantes para que
continuen, demostrarles la trascendencia de cada paso dado y dejarlos
sentir que le ensenan y lo asombran, buscando que ambos, docente y

estudiantes, aprendan emocionalmente.
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El docente lleva un registro de los progresos individuales y grupales, de
su interaccion; revisa en cada clase las carpetas grupales de estudio,
pues esta es una prolongacién de la fase investigativa, pero en el tiempo
y el espacio escolar (limitada al afio lectivo). Aunque es mas dirigida a la
practica artistica, es lo que se hace en el aula cada 8 dias segun el
programa institucional; son momentos para reflexionar, valorar,

compartir conocimientos, y solucionar problemas. Esta fase termina al

final del afno, antes de la ultima evaluacion.

Fase expresiva

Cada estudiante o grupo muestra realizara su parte de la cartelera
mostrando a sus compafieros los alcances practicos en su ejecucion
artistica, utilizando diferentes recursos para innovar en su creacion. Los
demas estudiantes haran su evaluacidn y aportes al proceso del
companero expositor. Es un espacio para la reflexion grupal en torno al
trabajo individual; para la elaboracién de juicios de valor; y para el

desarrollo del pensamiento a través del raciocinio.

Con esta fase se busca que el estudiante aprenda a representar y a leer
lo invisible, imaginario y fantasioso detras de los trabajos propios vy
ajenos, reconociendo simbolos y mensajes. Todo esto va encaminado a
que el estudiante perciba el mundo con todos los sentidos para conocer
la realidad oculta de las cosas, reduciendo la brecha entre la produccion

y el consumo de arte.

Fase socializadora
Cuando los estudiantes se sientan preparados, hacia el final del lapso
académico, se realiza un montaje en la cartelera principal de la

institucion, para que pueda ser vista por toda la comunidad educativa del
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la Unidad Educativa, transmitiendo las habilidades expresivas
alcanzadas, por medio de un acto que exige la participacion de todos en
la concepcidn, planeacion, organizacion, montaje y ejecucion de la

cartelera global muestra colectiva.

Fase evaluativa

Segun este proceso, donde cada uno se propuso un objetivo, y en
realidad puede definir qué tanto aprendio, no se evalua lo ensefiado, sino
que cada estudiante esta en capacidad de auto-evaluar su aprendizaje.

Al mismo tiempo el docente evalua el proceso, lo modifica en sus fallos y

lo reestructura para el siguiente afo escolar.
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ANEXO A
Validacién del Instrumento

UNIVERSIDAD DE CARABOBO _
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION . /
ESCUELA DE EDUCACION .
DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
CATEDRA INVESTIGACION
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

JUICIO DE EXPERTO

o, bl 8 Bedtis titular de la Cédula de
identidad No. '9{5‘7(4/'7'?6 de Profesion W

por medio de la presente hago constar que revisé, analice y evalué el

Instrumento de Recoleccion de Datos, para el Trabajo de Grado cuyo titulo es:
LA CARTELERA COMO RECURSO DIDACTICO PARA EL DESARROLLO DE
LA CREATIVIDAD EN EL APRENDIZAJE DE LA EDUCACION ARTISTICA EN
LA UNIDAD EDUCATIVA HIPOLITO CISNEROS DEL MUNICIPIO SAN DIEGO
ESTADC CARABOBO, investigacion realizada por los bachilleres VICTOR JULIO
GOMEZ, titular de la Cédula de Identidad No. 7.113.781, y YURAIMA LUGO,
titular de la Cédula de Identidad No. 11.358.195, valido el presente instrumento
como apto para la investigacion.

Asi mismo, certifico que cumple con los requisitos elegidos para su
aplicacion, ya gque el instrumento permite alcanzar los abietivos planteados en la
investigacion, {os cuales son coherentes en cuanto al alcance y limitacién de la de
la problematica formulada; estos se expresan de manera sencilla, clara y sin

ambigiiedades, por lo tanto se recomienda la aplicacién del mismo.

T Experto—
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UNIVERSIDAD DE CARABOBO )
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA DE EDUCACION
DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
CATEDRA INVESTIGACION
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

JUICIO DE EXPERTG

Yo, Jose M Ugo Chourw , titular de la Cédula de
Identidad No. “/.131.254 | de Profesion D e Coluciution
por medio de la presente hago constar que revisé, analice y evalué el
Instrumento de Recoleccién de Datos, para el Trabajo de Grado cuyo titulo es:
LA CARTELERA COMO RECURSO DIDACTICQO PARA EL DESARROLLO DE
LA CREATIVIDAD EN EL APRENDIZAJE DE LA EDUCACION ARTISTICA EN
LA UNIDAD EDUCATIVA HIPOLITO CISNEROS DEL MUNICIPIO SAN DIEGO
ESTADO CARABOBO, investigacion realizada por los bachilleres VICTOR JULIO
GOMEZ, titular de la Cédula de Identidad No. 7.113.781, ¥ YURAIMA LUGO,
fitular de la Cédula de Identidad No. 11.358.195, valido el presente instrumento
como apto para la investigacian.

Asl mismo, certifico que cumple con los requisitos elegidos para su
aplicacién, ya que el instrumento permite alcanzar los objetivos planteados en la
investigacion, los cuales son coherentes en cuanto al alcance y limitacion de la de
la problematica formulada; estos se expresan de manera sencilla, clara y sin
ambigiiedades, por lo tanto se recomienda la aplicacion del mismo.

Experto
C.L Y- 131.236
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UNIVERSIDAD DE CARABOBO )
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION I?‘/
ESCUELA DE EDUCACION
DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA f
CATEDRA INVESTIGACION
TRABAJO ESPECIAL DE GRADO

JUICIO DE EXPERTO

Yo, _ (<ol /f?:@??“}’zﬁﬂé’ft) ’ , titular de la Cédula de
Identidad No. 4¢/££9 27 , de Profesion __ £t c. Fprraclono
por medic de la presente hago constar que revisé, analice y evalué el

Instrumento de Recoleccion de Datos, para el Trabajo de Grado cuyo titulo es:
LA CARTELERA COMO RECURSO DIDACTICO PARA EL DESARROLLO DE
LA CREATIVIDAD EN EL APRENDIZAJE DE LA EDUCACION ARTISTICA EN
LA UNIDAD EDUCATIVA HIPOLITO CISNEROS DEL MUNICIPIO SAN DIEGO
ESTADO CARABOBO, investigacién realizada por les bachilleres VICTOR JULIO
GOMEZ, titular de la Cédula de Identidad No. 7.113.781, y YURAIMA LUGQ,
titular de la Cédula de Identidad No. 11.358.195, validc el presente instrumento
comao apto para la investigacion.

Asi mismo, cerfifico que cumple con los requisitos elegidos para su
aplicacion, ya que el instrumento permite alcanzar los objetivos planteados en la
investigacion, los cuales son coherentes en cuanto al alcance y limitacién de la de
la problematica formulada; estos se expresan de manera sencilla, clara y sin

ambigliedades, por lo tanto se recomienda la aplicacion del mismo.

/4”557}
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ANEXO B
Instrumento de Recoleccién de Datos

UNIVERSIDAD DE CARABOBO

FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
ESCUELA DE EDUCACION W/’Tﬁ
.

(DEUS LIBERTAS CULTURA
NI

DPTO ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA

CUESTIONARIO

Apreciado(a) Docente:

El siguiente cuestionario tiene como finalidad recolectar informacion
para una investigacion titulada: La Cartelera como Recurso para el
Desarrollo de la Creatividad en Educacién Artistica, en la Unidad
Educativa Hipdlito Cisneros del Municipio San Diego Estado
Carabobo, cuyo objetivo es proponer estrategias basadas en el uso de
la cartelera como medio de aprendizaje para el desarrollo de la
creatividad en el aprendizaje de la Educacion Artistica, por lo cual se
agradece su colaboracion respondiendo con la mayor sinceridad
posible. La informacién que Usted suministre sera manejada de
manera confidencial y sera utilizada unicamente para fines de la
investigacion para la cual se elaboro.

Instrucciones:
a) Lea cuidadosamente cada una de las proposiciones
siguientes.
b) Marque con una X la respuesta que mas se adapte a la
realidad de acuerdo al siguiente criterio: SI = Siempre, CS =
Casi siempre, AV = A veces, CN = Casi nunca, N = Nunca.
c) Elllenado del cuestionario es individual

Agradecidos por su colaboracion.

Los investigadores
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No. [PREGUNTA SI |[CS|AV|CN|NU

1 La cartelera se utiliza como apoyo a alguna actividad
didactica en el aula.
Los contenidos de la cartelera se orientan a motivar el

2 linterés de los estudiantes a aprender los contenidos
mostrados

3 La cartelera busca informar sobre las actividades en el
desarrollo de los contenidos

4 A través de la cartelera se organizan los aprendizajes que
se quieren transmitir ofreciendo nuevos conocimientos

5 A través de la cartelera, la docente evalla cuestiones
sobre las que quiere que el alumno reflexione.

6 La cartelera busca ofrecer al estudiante un medio para
expresar lo aprendido
A través de la cartelera el estudiante muestra habilidades

7 |para explorar, organizar y resumir la Informacion
disponible

8 El estudiante muestra un manejo adecuado de distintos
métodos para identificar alternativas de solucion creativas
Al organizar la cartelera, se manejan y aplican

9 |herramientas y procedimientos que permiten seleccionar
ideas creativas.

10 El estudiante en su cartelera, muestra habilidades para
procesar adecuadamente la informacién obtenida.

11 Se manejan de manera apropiada las técnicas para
presentar los contenidos en la cartelera

12 Los estudiantes muestran espiritu autocritico y reflexivo
sobre las ideas mostradas en su trabajo.

13 Los docentes incentivan a los estudiantes a presentar
ideas originales en el desarrollo de las carteleras

14 Se permite a los estudiantes desarrollar sus propias ideas
sin la intervencion del docente

15 El profesor motiva a sus estudiantes a admitir las ideas
de otros en busca de la innovacioén

16 El docente estimula la innovacion para elaborar la

cartelera partiendo de experiencias anteriores
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17

Se propicia que los estudiantes descompongan el tema
en sus partes para entenderlo a partir de sus aspectos
fundamentales

18

El docente motiva a los estudiantes a organizar multiples
elementos para resumir esquematicamente los
contenidos de manera innovadora

19

El docente plantea tareas que motiva el pensamiento
creativo de los estudiantes

Los docentes logran influenciar a los estudiantes en la

20 | . ., - ;
busqueda de la innovacién y creatividad en sus trabajos
Se estimula un comportamiento activo que permita al
21 |estudiante transformar la realidad de una manera
divertida,
Los docentes logran convertir la elaboracién de la
22 |cartelera en una actividad de aprendizaje entretenida
incentivando la participacion de los estudiantes
Las docentes dirigen un proceso de creatividad colectiva
23 |también motivando a los estudiantes a crear habitos de
trabajo
Los docentes encuentran maneras de motivar a que los
24 |estudiantes creen en equipo formas nuevas de comunicar
sus ideas en la cartelera
o5 Existen facilidades para incluir el desarrollo de la
cartelera de las actividades educativas
26 Los docentes se muestran creativos en la asignacién de
actividades que incorporan el uso de la cartelera
La institucién cuenta con espacios que propician el uso
27 |de la cartelera como medio de informacién vy
comunicacion
o8 La institucion suministra recursos que facilitan la
elaboracion de las carteleras
El docente promueve el uso de materiales de reciclaje
29 |para facilitar minimizar los costos de la elaboracién de la
cartelera
30 Se utilizan diferentes estrategias para lograr cubrir los

costos de la elaboracion de las carteleras
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ANEXO C

Cuadro de Operacionalizacion de las Variables

Objetivo General: Proponer estrategias para el desarrollo de la creatividad en el aprendizaje de la Educacion
Artistica mediante el uso de la cartelera en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado

Carabobo.
Obijetivos Especificos Variables Definicion Dimensiones Indicadores Items In:ti:rr‘rl\?n:os
Diagnosticar el uso | Uso de la cartelera | Medio de | Recurso didactico Apoyo 1 Cuestionario
de la cartelera como | como recurso corr’lunice.)cién . de Motivador aprendizaje 2 aplicado a los
recurso didactico | didactico cara.ctermformatl\./oy Informacion 3 docentes
para el desarrollo de escrito, que sirve ) .
la creatividad en la como  material de Guia de aprendizaje 4
ensefianza de apoyo para el trabajo Evaluacion 5
Educacion Artistica pedagdgico en el Entorno de expresion del 6
aula. estudiante
Desarrollo de la Preparacion 7
creatividad Incubacion
lluminacién
Verificacion 10
Comunicacién 11
Validacion 12
Axiologica: Originalidad 13 Cuestionario
Autonomia 14 aplicado a los
Afectiva Flexibilidad 15 docentes
Experiencias 16
Cognitiva: Andlisis 17
Sintesis 18
Laboral: Pensamiento creativo 19
Liderazgo creativo 20
Ludica Disfrute 21
Juego 22
Participativa: Participacion. 23
Trabajo en equipos 24




Cuadro de Operacionalizacion de las Variables (cont.)
Objetivo General: Proponer estrategias para el desarrollo de la creatividad en el aprendizaje de la Educacion
Artistica mediante el uso de la cartelera en la Unidad Educativa Hipdlito Cisneros, ubicada en San Diego, Estado

Carabobo.

L - . L . . . Técnica e
Objetivos Especificos Variables Definicion Dimensiones Indicadores Items

Instrumentos

Estudiar la | Desarrollo de la | Educacién orientadaa | Operativa Actividades 25 Cuestionario

ihil i lograr que el ;
factibilidad del uso | creatividad i dividuo ses canaz Recursos humanos 26 aplicado a los
de la cartelera como P L docentes
recurso didactico de pensar e innovar y | Tecnica Espacio 27
para el desarrollo de noﬂ sea u;‘ meiro Recursos materiales 28

ivi reflector e 0s .
la  creatividad  en ensamientos g | Econdmica Recursos basicos 29
Educacidn Artistica. P
otro. Costos 30

Disefiar  estrategias
para el desarrollo de
la creatividad en la

ensefanza de
Educacién  Artistica
en la Unidad
Educativa Hipdlito
Cisneros, ubicada en
San Diego, Estado

Carabobo, mediante
el uso de la cartelera

Estrategias para el
desarrollo de la
creatividad ,
mediante el uso de la
cartelera

Conjunto de acciones
que se ejecutan de
manera secuencial
con el propdsito de
facilitar el desarrollo
de la creatividad , ,
mediante el uso de la
cartelera

Acciones para el
desarrollo de la
creatividad mediante el
uso de la cartelera

Presentacién de la propuesta
Definicion de objetivos
Justificacion
Fundamentacion Tedrica
Fundamentacion Pedagdgica
Estudio de factibilidad
Seleccidn de estrategias

Presentacidn de estrategias

Fuente: Gomez y Lugo (2016)
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Célculo del Coeficiente Alpha de Cronbach

ANEXO

D

‘FICIENTE ALFA CRONBACH
TOTAL
ITEMS 2 3| 4] 5| 6| 7| 8 9 |10 | 11| 12| 13| 14|15 [ 16| 17 [ 18] 10| 2 |20 | 2 |23 | 24| 25| 2 | 27 [ 28] 29 [ 30 | PUNTAJE
1 5 5 | 5| 5| 5|5 5| 5] 5]s 1 5 1 1 1 1 5 | 5] 5] 3 1 1 1 1 1 1 1 1 1 88
2 3| a4l 2] 5] 5[ a]a] a]s 1 1 1 1 1 1 5 | 5| 5 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 73
3 1 1 3 1 5 1 1 4 | 3| 4 1 1 1 2 | 2 1 1 2 |l 2 3| 43| 3] 2]2]4 1 1 1 65
4 3 a ]l a| 25| 5| a4 a|a]a| 222333 2]2]3]2]2]3:3 1 1 2 1 1 5 | 5 86
5 1 1 3 1 5 1 1 5 | 3| 2 1 1 1 2 1 1 1 2 1 2 | 3| 4| 3| 3| 2]cs 1 1 1 60
6 3 5 | 5| 3] 4] 3] 2[5]3]4 1 5 | 5 4l 4]l 235 4]a]s3|3]2]2]:2 1 2 | 2 1 9
7 5 5 | 5| 5| 5|5 4|55 5| 4|s5|5s5]|5)] 5] 4|4 |5|4|]4] 445|555 3]5]4 139
8 4 | 4| 3| 25| a3 | a3 222333322333 2]2]2]2]: 1 3 | 4 82
9 32 3| 2|4 43| 3| 4a]2]2|2]3[3]3|3[2]3[s3]3|2]2]2|2]3|2]2]3]3 80
10 5 3| 3| 3| 3| 22|3)3|3|3|4f3|3]3]3|3|3[3[3]|3]3|3[3][3][3]2]4]3 92
11 1 1 1 1 1 1 1 1 2 | 2 1 2 | 2 1 1 1 1 1 1 1 2 1 1 1 1 1 1 1 1 35
12 3| 2] 2 1 2 1 4 | 3| 4| 4] 3|5 | 5| 5| 4|55 ]|5|5]|5]|5[5]|5|5]|5]|3]2]5]S3:5 115
13 2 2 23| a5 | a4l a3 3| a|alal2]2])a4]3|3]4a]la]3]3]|3|3]|5]2]4]34 100
14 3 33| 3| 3| 3 4af2] 2244|3334 a5 5|4 a|a]a]4]a]s5]|4]4]4 107
SUMA 33 42 [ 42 [ 26 [34 56 [ 45 | 42 [ 52 [ 49 [ 47 [ 20 [ 43 [ 39 [ 40 [ 36 [ 34 [ 42 [ 48 [ 47 [ 42 [ 41 [ 39 [ 36 [ 35 [ 36 | 3 [ 24 [ 40 [ 38 1216
PROMEDIO 24 30 30 [ 33 [ 24 [ 40 [ 32 [ 30 [ 37 [ 35 [ 34 [ 21 [ 31 [ 28 |29 [ 26 [ 24 [30 34343029 28262526 28] 172927 86,86
DESVIACION 13014 [ 15 12 [13 1317 [14 1209 12111615 14131315 15 14121213 [ 141413170917 ][ 16 25,30
VARIANZA 16 | 20 [23 |15 [ 1817301815 0915 13272318 16182323 1o 14 15] 162020 [18(30[08][27] 27| 63998
SUMATORIA DE LAS VARIANZAS DE LOS ITEMS 56,9
RESUMEN DE RESULTADOS | 1 2 3 [ 4 5[ 6 7] 8 9 [10] 11 [ 12 13[14] 1516 17 1819 ] 2 [ 21 [ 2 [ 23 [ 24 ] 2 [ 26 [ 27 [ 28] 29 30
SIEMPRE 1 3 3 [ 3 275 1 s [ 2 3o 432 1 1 3 | 6 | 4 1 1 1 2 | 2] 2 4] 03] 2
CASI SIEMPRE 2 1 3 2 0 3] 2] 6| 5] 5] 4] 2] 3 1 2 | 2| 2 | 3] 0| 2] 4] 4] 3 1 1 1 1 1 3 | 4
A VECES 2 | 6| 2 6] 422235230455 42355454 3[3]2 1 2 | 2
CASINUNCA 5 1 3 [ 2 [ 4 1 1 2 1 2 | 5] 3| 4222 23]a4 1 2 | 3] 2| 3] 4 5] 25 1 0
NUNCA 4 3 3 1 4 1 4 | 3 1 0 | 0 | 6] 3[4 3] 453 1 2 | 2 | 2 | 3 4435 7]5]¢s
TOTALES! 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14 | 14
Interpretacion del Coeficiente de Confiabilidad
2 Rangos Coeficiente Alfa
N Zsi Muy Alta 0,812 1,00
a=——"*1- 092 Alta 0,61a0,80
N =1 SZ Moqerada 0,41 20,60
Total Baja 0,21a0,40
TOTAL TEMS = 32 Muy Baja 0,01a0,20
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