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RESUMEN

Esta investigacion pretendié formular estrategias innovadoras para la ensefianza y
aprendizaje de la percusién, en estudiantes del Colegio “Santiago Marifio” del
municipio San Diego, estado Carabobo. El estudio se sustentd en una investigacién
de campo, no experimental, transeccional, documental y bibliogréfica; la poblacion
en estudio estuvo conformada por veintisiete (27) docentes que laboran en el Colegio
“Santiago Marifio”, siendo esta igual a la muestra, a quienes se les aplicd un
cuestionario tipo Likert, conformado por veinticuatro (24) items, cuya validez se
determind mediante el juicio de expertos. El procesamiento de la informacién se
realizd siguiendo las orientaciones de Palella y Martins (2006), que contempla las
etapas de observacion, entrevista y descripcion protocolar, estructuracion,
delimitacién de unidades tematicas y tema central, discusion de resultados y
conclusiones. Como resultado se obtuvo, que la totalidad de los educadores
encuestados afirmaron hacer poco uso de estrategias innovadoras para la ensefianza-
aprendizaje de la musica, partiendo de la utilizacion de la percusion; asi mismo, se
identificd que los educadores utilizan la musica en su funcion ambiental y en su
funcion imaginativa pocas veces y que suelen utilizarla en su forma expresiva y
reflexiva muy poco dentro del aula, razén por la cual se recomendo el disefio y
aplicacion de un de estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la
percusion.

Palabras Clave: ensefianza de la musica, percusion, estrategias innovadoras.
Linea de Investigacion: Pedagogia y arte. Tematica: nuevas tecnologias aplicadas a
la ensefianza de la musica; subtematica: pedagogia musical
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ABSTRACT

This research sought to formulate innovative strategies for teaching and learning
percussion in college students "Santiago Marifio™ San Diego municipality, Carabobo
state. The study was based on field research, not experimental, transeccional,
documentary and literature; The study population consisted of twenty-seven (27)
teachers working in the "Santiago Marifio" College, this being equal to the sample,
who were applied a Lickert questionnaire, consisting of twenty-four (24) items whose
validity is it determined by expert judgment. The information processing was carried
out under the guidance of Palella and Martins (2006), which includes the stages of
observation, interview and protocol description, structuring, delimitation of thematic
units and focus, discussion of results and conclusions. As Result was obtained, that
all respondents said teachers make little use of innovative strategies for teaching and
learning music, based on the use of percussion; Likewise, it was identified that
educators use music in their environmental function and their imaginative function
rarely and usually use in their expressive and reflective way very little in the
classroom, why the design and implementation is recommended a innovative
strategies for teaching and learning percussion.

Keywords: teaching music, percussion, innovative strategies.
Investigation line: Pedagogy and art. Theme: new technologies applied to teaching
music; sub-theme: music pedagogy



INTRODUCCION

Muchas son las alternativas que tiene el docente de Educacién Basica a la hora
de crear e implementar estrategias, en funcion de lograr un mayor grado de respuesta
en cuanto al aprendizaje se refiere. Una de ellas, es la musica, utilizada esta como
recurso activo para estimular, llamar la atencion, facilitar la participacion, elevar el
trabajo creativo, en fin motivar, permitiendo con ella salir del método tradicional de
ensefianza e innovando con mecanismos que sean agradables y placenteros para los
educandos. Por supuesto, cumpliendo con los ejes transversales y los programas de
contenido establecidos por el Ministerio del Poder Popular para la Educacion,
generando respuestas a las demandas que plantea la escuela moderna.

Al respecto, la muasica como recurso favorece la interaccion grupal a la vez que
enriquece la imaginacion y permite el desarrollo de conductas abiertas hacia el
aprendizaje. Ademas, es una fuerza recéndita que ejerce una influencia poderosa en el
individuo; ya desde el desarrollo del nuevo ser se pueden evidenciar respuestas ante
su estimulo. Ella desempefia un papel importante en el sujeto e influye en su mente y
en pensar y por este fuerte efecto positivo, puede utilizarse la mdsica como recurso

metodoldgico en la aplicacion de estrategias dentro y fuera del aula.

Asimismo, de acuerdo al arqueo documental realizado, se encuentra que la
educacion acompafada con el medio musical, facilita el proceso de ensefianza y
aprendizaje, hace mas acogedor el ambiente y predispone a las/los estudiantes para
trabajar con alegria y comparfierismo. En este orden de ideas, el docente desempefia
un papel muy importante en este proceso. Muchas veces, el aprendizaje no llega igual
a cada estudiante, pues cada individuo aprende de acuerdo a su propio ritmo; de alli,
la necesidad de aplicar otras técnicas y recursos que faciliten una mejor comprension

de los contenidos planteados. Si el docente utiliza musica en el quehacer diario



correlacionando con los objetivos propuestos del plan de estudio, facilita la
adquisicion de nuevos aprendizajes y estimula a la vez, el desarrollo de habilidades

cognoscitivas: memoria, comprensién y capacidad de respuesta y ldgica.

En este contexto, la musica provee al igual que el recurso ludico, innovadoras
formas para explorar realidades acordes con los contenidos programaticos; ademas,
permite desarrollar actividades con menos presion y disminuye considerablemente la
ansiedad que comunmente desarrollan las/os estudiantes al sentirse bloqueados por el

grado de complejidad que pueda presentar el desarrollo y comprension de un tema.

De lo antes expuesto, surge el presente trabajo, el cual tiene como finalidad,
formular estrategias innovadoras para la ensefianza y aprendizaje de la percusién, en
estudiantes del Colegio “Santiago Marifio” del municipio San Diego, estado
Carabobo. Partiendo de esta concepcidn, la investigacion se ha estructurado en seis

(6) capitulos, los cuales se describen a continuacion:

Capitulo 1. ElI Problema: en él se reconoce el problema, se realiza un
planteamiento y se formulan las interrogantes. Ademas, se establece la
sistematizacion del problema, el objetivo general y los especificos respectivamente,

evidenciandose también la justificacion y delimitacion de la investigacion.

El Capitulo 11, enmarca una descripcion del marco tedrico, conformada por los
antecedentes, bases teodricas y legales, incluyendo de esta forma, la

operacionalizacién de variables que orienta los aspectos a estudiarse.

El Capitulo 1lI, integrado por el marco metodoldgico, en donde se detalla el
esquema metodoldgico desarrollado durante el proceso investigativo; en él, se explica
el tipo, disefio de investigacion, poblacion en estudio, técnicas e instrumentos de

recoleccion de datos, validez y tratamiento para el analisis de los datos.



El Capitulo IV, muestra el analisis e interpretacion de los resultados obtenidos

de la investigacion, por cada uno de los objetivos especificos.

En el Capitulo V, se establecen las conclusiones y recomendaciones,

fundamentadas en los resultados obtenidos con base a los objetivos especificos.

Capitulo VI. La Propuesta, la cual revela el disefio de estrategias innovadoras
para la ensefianza-aprendizaje de la percusion en estudiantes del Colegio “Santiago

Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

Finalmente, las referencias bibliograficas, las cuales sirvieron de apoyo en el

desarrollo de la investigacion, ademas de los anexos pertinentes.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

Tradicionalmente, en la educacién se han jerarquizado las materias segun su
aplicacion al mundo laboral (Robinson, 2006). Esto se ha hecho con el fin de
promover una “...formacion técnica para la consolidacion de la industria a nivel de
cada pais” (Bastidas, 2009). Con frecuencia, esto resulta en el descuido de las areas
artisticas, entre ellas, la musica (Restrepo, 2004). Investigaciones recientes indican,
que esto es un error debido a la fuerte correlacién que existe entre el entrenamiento
formal en musica y la excelencia académica, un menor indice de abuso de sustancias,
un incremento medible del coeficiente intelectual en estudiantes y el desarrollo de
nuevas conexiones neuronales en el cerebro, lo que llevaria a concluir, que la
formacion musical es fundamental para los jovenes. (Hallam, 2001; Altenmiiller y
Gruhn, 2002 y Hobson, 2009)

Al respecto, se ha escuchado hablar de la importancia que tiene la mdsica y la
capacidad de influir en el ser humano, en todos los niveles, ya sea psicoldgico,
bioldgico, social, intelectual, fisioldgico, y de manera especial, el espiritual. Segun
Willems (1989), nadie escapa al placer y a la necesidad que representa la masica,
pues esta traslada a una experiencia profunda que es compartida por todos los seres

humanos, no reconociendo diferencias de cultura, de condicion social o raza.

A nivel intelectual, se ha comprobado que la musica desarrolla la capacidad de
atencion, favorece la imaginacion y la capacidad creadora, estimula la habilidad de
concentracion y la memoria a corto y largo plazo, desarrolla el sentido de orden y de

andlisis, facilita el aprendizaje al mantener en actividad las neuronas cerebrales y



ejercita la inteligencia a la vez que se desarrollan los dos hemisferios cerebrales.
Ademas, la masica contribuye a mejorar, en el proceso de ensefianza y aprendizaje, la
capacidad de concentracién, de expresion, de abstraccién, de autoestima, de
responsabilidad, de disciplina, donde se desarrolla el respeto por los demas, la
socializacion y sobre todo, la creatividad. Por otro lado, favorece el desarrollo del
lenguaje al beneficiar el aprendizaje de frases nuevas, a la vez que utiliza otras ya

conocidas, asi como el ingeniar letras para la creacion de canciones (Albert, 2008).

Igualmente, en el desarrollo cognitivo, el nifio o nifia se ve favorecido, ya que
potencia la capacidad de observar, comparar, escuchar, producir y formular, es decir,
permite la construccion significativa y progresiva del pensamiento a través de la
distincion o clasificacién de los elementos de la musica y de las cualidades del sonido
(ibidem).

En cuanto a los aspectos sefialados, el Ministerio del Poder Popular para la
Educacion en el Disefio Curricular del Sistema Educativo Bolivariano (2007), sefiala

que:

La musica, ademas de ser un lenguaje entendido y bien recibido por todos
los habitantes del planeta, es una herramienta indispensable en nuestra
labor diaria como docentes, es una forma de comunicacion que los nifios y
niflas comprenden y les hace felices. Su valor es invaluable en todos los
aspectos del desarrollo integral, como son la creatividad, la socializacion,
la coordinacion psicomotriz, el lenguaje, la memoria, entre otros. De alli
que en la Educacién Inicial, la integracion de los tres aprendizajes
fundamentales para el desarrollo del ser social: hacer, conocer y convivir,
tienen en la masica un aliado fundamental que va unido al proceso de

desarrollo y aprendizaje de nifios y nifias. (p. 4)



Claro esta, que para aplicar en su maxima expresion el poder de desarrollo
producido por la musica en el campo de la Educacion, es necesario apoyarse en su
camino didactico especifico, la Educacion Musical. Esta, en su principio
fundamental, debe ser una actividad pedagdgica que involucre diversos aspectos del
desarrollo del nifio, en su conocimiento musical, estableciendo un conjunto de
actividades que le permitan al nifio manejar su voz, afinar su oido, desarrollar su
sentido ritmico natural y expresarse corporalmente mediante ella; evidentemente,
estas actividades deber&n estar integradas de manera equitativa en un programa
variado, significativo, interesante y diversificado de acuerdo a la edad y demas

caracteristicas del grupo de nifios. (Mena y Aguirre, 2007)

Con ello, segun Alsina (2004), la educacion musical se concibe como un medio
0 como un fin en si misma, pues como medio, permite desarrollar o reforzar nociones
propias de otros aprendizajes (nociones logico matematicas, conocimientos
musicales) y como fin, constituye una excelente via de expresion, comunicacion y
creacion que sirve para expresar nuestra sensibilidad humana, desarrollando la

inteligencia e imaginacién creadora.

Es importante sefalar, que la implicacion de hacer muasica, no debe centrarse
solamente en escuchar musica, es ir mucho mas alla, es ensefiar aspectos relacionados
con el lenguaje, la ritmica, percepcion musical, armonia y aprender la ejecucion de un
instrumento musical; éstos y otros elementos son los que ayudaran a desarrollar en

forma integral las habilidades y destrezas en nuestros nifios, nifias y jovenes.

El modelo tradicional de ensefianza de la musica en la escuela, presenta
actualmente numerosos problemas, al no tomar en cuenta los intereses y las
capacidades musicales y cognitivas de los estudiantes en las instituciones educativas.

Estos ultimos, como toda la sociedad, han cambiado vertiginosamente en los Gltimos



quince afios, sin que la didactica de la musica parezca haber percibido ese cambio.
Los nifios, y sobre todo los adolescentes, se muestran reacios a aceptar las estrategias
de ensefianza centradas en el profesor, que les relegan a una posicion pasiva en el
proceso de ensefianza-aprendizaje o que les obligan a memorizar palabras sobre
musica en vez de aprender musica, una tendencia sorprendentemente vigente hoy en
dia en la ensefianza secundaria (con un curriculo de marcado caracter histérico mas
gue musical propiamente dicho) e incluso en segundo y tercer ciclo de primaria
(Gonzalez, 2006).

En este particular, plantea Bordones (2009), que la actitud resultante, al igual
gue en otras areas y asignaturas, es el desinterés, la desmotivacion y la objecion
escolar, traducida en pasividad, boicot a la ensefianza y, en casos extremos, violencia

escolar. Refiere el autor, que:

La didactica de la musica suele centrarse en la transmision de estrategias
de ensefianza para unos alumnos ideales que no existen en los centros,
limitdndose la formacion docente a recetarios de actividades que ignoran
cémo aprenden los aprendices y, lo que es mas grave, que desconocen la
naturaleza  basicamente social del aprendizaje, en general, y del

aprendizaje musical, en particular. (p. 21)

En este sentido, gran parte de los profesores de musica dedican mucho esfuerzo
a ensefiar a sus alumnos el lenguaje grafico, pero este no es la masica, sino solo la
parte grafica que le sirve de soporte. Para que realice con plenitud su poder
emocional, es preciso servirla mediante su ejecucién material, ya sea por medio de la
voz, ya sea por medio de uno o varios instrumentos sonoros; tal ejecucion, necesita a
su vez la aplicacion de los principios del lenguajes musical, procedimientos y

practicas que facilitan la ejecucidn de un instrumento (Bordones, ob. cit.).



Cabe sefalar, que una adecuada interpretacion de la musica por el estudiante,
requiere un previo conocimiento de la misma por el docente. La responsabilidad se
vuelca totalmente en el profesor en despertar en el nifio el deseo de adquirir sus
mismas habilidades en el manejo de un instrumento, motivandole y sirviéndole de

ayuda a la eleccidon de instrumentos.

Refiere Escudero (2008), que para cultivar en el estudiante una buena
educacion musical, es necesario contar con una serie de instrumentos sencillos que
favorezcan y apoyen dicha actividad musical como por ejemplo, la percusion corporal
(la voz, manos, los pies, las rodillas, los dedos), como también los instrumentos mas
elegidos por los nifios por su simplicidad y sencillez de manejo como son los
instrumentos de pequefia percusion que forman una gran familia (membrandfono de
sonido indeterminado, membrandfono de sonido determinado, ide6fonos y

laminofono de sonido determinado).

Es importante destacar, que la situacion descrita anteriormente se manifiesta de
manera negativa, en buena parte, de las instituciones educativas del Estado Carabobo,
especificamente en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el Morro, Municipio
San Diego. En la mencionada institucion, todavia se engloba, a pesar de los diferentes
cambios y reformas educativas que se han hecho, las expresiones musicales, artes
plasticas y escénicas dentro de la Educacion Estética, quedando establecidas en una
sola area. Ahora bien, ¢quién transmite la educacion estética y mas especificamente
los conocimientos musicales segun el CBN? Es el profesor integral quien se encarga
de la educacion estética dentro del aula y al profesor de educacién musical se le
asignan actividades de extension, donde la mayoria de las veces no tiene ponderacion
dentro de los aspectos a evaluar cuantitativamente en el desempefio escolar de los

alumnos.



Actualmente, en la institucion se ha encasillado el papel del profesor de
educacion musical solamente a algunas actividades, en la gran mayoria de los casos, a
la constitucion de la coral del colegio, a entonar el Himno Nacional o el del estado en
una fecha especial, a la conformacion de una estudiantina cuando el plantel cuenta
con los recursos para adquirir instrumentos, preparar los diversos actos culturales

para la celebracion de navidad, carnaval, dia de la madre o fin de afio escolar.

El Curriculo Béasico Nacional (ob. cit.), sefiala contenidos especificos en cuanto
a la ensefianza de la musica y sus elementos basicos, como el timbre, ritmo, duracion,
intensidad, altura, elementos primarios, el silencio musical, entre otros. Ademas,
sefiala la ejecucion de instrumentos musicales, en los que no solamente deberia ser el
cuatro, sino también la guitarra y como en otros curriculos lo establecia, la ensefianza

de la percusion.

Es aqui donde se encuentra la disyuntiva, pues el docente integral que no posea
conocimientos musicales jamas podra impartir estos conocimientos, tan importantes
para el desarrollo integral. De aqui nace la importancia de que sea un docente en
musica el que desarrolle estos contenidos, donde el profesor se vea en la necesidad de
elaborar su planificacion orientada a la ensefianza de los elementos constitutivos de la

mausica y que se ven plasmados en el Curriculo Basico Nacional.

En este orden de ideas, considera Palacios (2000), que no es posible que las
actividades que desarrolle un docente de musica sean consideradas solamente como
extracurriculares o como se ha comentado muchas veces, como un valor agregado, es
decir, una actividad extracurricular en donde el nifio o nifia pueda cantar si participa
en un festival de canto o pertenece a un grupo coral, si la institucion educativa la
posee; también puede darse el caso de nifios que interpretan algin instrumento
musical y pertenecen a la estudiantina del instituto o, simplemente, con el aprendizaje

de una actividad folklérica para completar un acto festivo como el dia de la madre o



fin del afio escolar. Segun el autor, todas estas actividades, aun siendo extracatedras,
representardn para cada nifio que participa en ella, un aprendizaje de alta

significacion, reconocido por muchos estudiosos del desarrollo cognitivo.

Tomando como base la ausencia en la institucion educativa de métodos para
iniciar a los estudiantes, adolescentes y jovenes, en el estudio de la percusion, esta
ausencia de material ha llevado a proponer algunos ejercicios y elementos tedricos
para la ensefianza, lo que ha dado como resultado un método de percusién producto
de esta labor. Son muy sabidas las bondades que desarrolla la musica y especialmente
el ritmo en los nifios y jovenes; un acercamiento a la musica por medio del ritmo
facilita su comprension y practica y permite que desde el inicio, puedan los alumnos,

realizar actividades musicales casi sin esfuerzo.

En este particular, esta posibilidad Gnica del ritmo hace que muchos métodos de
ensefianza musical se inicien con él, y sean la base para el aprendizaje musical; luego,
al profundizar estos inicios con un estudio méas consciente del ritmo, lleva al estudio
de los instrumentos de percusion. Bajo esta optica, el desarrollo del presente trabajo

de investigacion pretende dar respuestas a las siguientes interrogantes basicas:

« ;Cual es la situacion actual en el proceso de ensefianza aprendizaje de la
mdusica, en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en EI Morro, municipio San Diego
del estado Carabobo?

« ¢Es necesario el disefio de estrategias innovadoras para la ensefianza-
aprendizaje de la percusion en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en EI Morro,
municipio San Diego del estado Carabobo?

« ;De qué manera se podrian disefiar estrategias innovadoras para la ensefianza-
aprendizaje de la percusion en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en EI Morro,

municipio San Diego del estado Carabobo?
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Obijetivos de la Investigacion

Objetivo General

Formular estrategias innovadoras para la ensefianza y aprendizaje de la
percusion, en estudiantes del Colegio “Santiago Marifio” del municipio San Diego,

estado Carabobo.

Objetivos Especificos

« Diagnosticar la situacion actual en el proceso de ensefianza aprendizaje de la
masica, en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del
estado Carabobo.

« Determinar la necesidad del disefio de estrategias innovadoras para la
ensefianza-aprendizaje de la percusién en estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”,
ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

« Disefiar estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion
en estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del

estado Carabobo.

Justificacion de la Investigacion

Este estudio se realiza con la finalidad de reconocer la riqueza musical que
tiene la percusién, como también los aspectos positivos en el desarrollo académico de
los estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en EI Morro, municipio San
Diego del estado Carabobo. Mediante el estudio completo de la percusion se
permitira elevar el nivel musical en la ciudad de Valencia, dando una alternativa

diferente a los estudiantes que deseen seguir esta especialidad.
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La forma de ensefiar la interpretacion musical de cualquier instrumento, esta en
el método; el desempefio musical que se propone, constituye un enfoque novedoso
para la didactica musical, implementado como un recurso valioso para el sistema
académico musical en la propuesta metodoldgica. Es necesario entonces, una
ensefianza basada en la propia interpretacion, en el desempefio musical, sin olvidar
nociones basicas de lenguaje musical. Tanto como instrumentos clasicos o populares,
la tradicional notacion y figuracion musical, tanto asi, que la percusion requiere
constancia en el estudio y una disciplina férrea como cualquier instrumento

perteneciente a un nivel académico musical.

Alcances y Limitaciones

Este trabajo de investigacion podria utilizarse por docentes de cualquier grado o
afio de educacion primaria y secundaria, ya que se dan las pautas metodoldgicas
adecuadas a la edad de los estudiantes. En relacion a las limitaciones mas importantes
se tendria la escasez de antecedentes en la investigacion y la carencia de material

bibliografico asi como métodos de iniciacion en la percusion.

Delimitacion de la Investigacion

La presente investigacion pretende desarrollar estrategias innovadoras para la
ensefianza y aprendizaje de la percusion, en estudiantes del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo. La misma tiene un
alcance local por cuanto se hizo tomando en consideracion el municipio y la
institucién mencionados. La misma se abordara como una investigacion de campo
bajo un disefio cuasi-experimental. Se desarrollara con veintisiete (27) docentes que
laboran en el referido plantel, lo que determina su delimitacién institucional y
geografica. En lo temporal, se realizard durante el lapso mayo a noviembre del afio
2015.
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CAPITULO 11

MARCO TEORICO

Plantea Zorrilla (2006), que toda investigacion se sustenta en un conjunto de
teorias sobre aspectos esenciales de la misma, como son “..1as concepciones sobre la
educacion, sobre la formacién de la personalidad del hombre, sobre el proceso de
conocimiento cientifico y de la ciencia en general y sobre el proceso de ensefianza-
aprendizaje” (p. 139). Refiere el autor, que estas concepciones constituyen sus
fundamentos teoéricos ya que aportan un marco referencial que sirve de base a la

propuesta de estrategias y al disefio de las acciones que las conforman.

En este sentido, considera Arias (2006), que los fundamentos tedricos cumplen
importantes funciones en el desarrollo de la investigacion cientifica, tales como
orientar la investigacion a mantenerse dentro de una linea de explicaciones, sefiala los
limites de ésta; produce nuevos conocimientos, toda vez que constantemente se hacen
inferencias y se sistematizan, adecuandolos a las nuevas condiciones historico-
concretas; crea nuevos conceptos, definiciones y conocimientos, enriqueciendo a la
ciencia y sefiala las variables que requieren ser verificadas, estableciendo los limites

del protocolo de pruebas validas y necesarias que deberan llevarse a cabo.
Antecedentes de la Investigacion
Segun Arias (ob. cit.), los antecedentes de una investigacion “estan constituidos
por trabajos de investigacion previos que hayan sido defendidos en universidades de

prestigio o reconocidas, por lo general trabajos de grado (tesis y monografias), pero

también  sirven investigaciones publicadas y trabajos de ascenso”
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(p. 31). Para el autor, no necesariamente tienen que ser del mismo tema que investiga,
sino que debe relacionarse con el mismo. Se presenta a continuacion, algunos trabajos

que guardan relacion directa con la presente investigacion.

En este orden de ideas, se encuentra la investigacion de Bernal (2012), con su
trabajo de investigacion titulada “Implicaciones de la musica en el curriculo de
educacion infantil”, el cual tuvo como objetivo general, conocer como se llevan a
cabo en la realidad cotidiana los contenidos musicales del curriculum de Educacion
Infantil en la comunidad andaluza. Para su realizacion, la metodologia utilizada
estuvo inmersa en el proyecto factible sustentado en la observacion directa y una
investigacion de campo que incluyd entrevistas individuales para la recopilacion de la
informacion, las cuales unidas al enfoque logistico, permitieron el desarrollo de la

misma.

Como resultados obtuvo, que la realidad escolar evidencia que no es suficiente
ensefiar a los nifios canciones, juegos con mdsica, es necesario diagnosticar las
condiciones mas idoneas para que se produzca el proceso, promover la adquisicion de
habilidades, poseer un repertorio musical adecuado a estas edades y elaborado a partir
de unos criterios pedagdgicos bien fundamentados que favorezcan el desarrollo de las
potencialidades musicales. Segun el autor, junto al crecimiento cognitivo y afectivo,
las actividades musicales suelen generar un clima de confianza, seguridad y

espontaneidad que puede ser transferido a otros campos de aprendizaje infantil.

El estudio precitado guarda relacion con esta investigacion por cuanto estima
que los nuevos planes de estudios han "disminuido™ considerablemente los créditos
sobre musica en la formacion del profesorado de Educacion Infantil (y en todas las
especialidades), lo que estd motivando una honda preocupacion tanto por parte del

profesorado de los Centros de Formacion, como en los futuros especialistas.
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Por su parte, se ajusta el trabajo monografico de Reyes (2013), titulado
“Influencia de la educacion musical en el aprendizaje de los nifios y nifias del nivel
inicial, de 0 a 5 afios de edad”, el cual tuvo como objetivo general analizar de manera
profunda el desarrollo, las caracteristicas, causas y consecuencias de la musica en el
aprendizaje de los nifios(as) del nivel inicial”. La metodologia empleada fue la

investigacion bibliografica y documental, caracteristica de la monografia.

Estos autores concluyen, entre otras cosas, que el ritmo y la musica ayudan muy
directamente al desarrollo de logros psicomotrices. La atencion del nifio y la nifia se
dirige al tema inducido por el ritmo o la cancién y por tanto, la realizacion de
movimientos o percusiones corporales se felicitan en gran medida. La coordinacion
se activa y se desarrolla no solo por medio de la repeticion, si no haciendo variar el
tipo de ejercitacion que se realizan. Esta relacionada con el aprendizaje, la capacidad

de transferir experiencias motrices a situaciones nuevas.

Se relaciona el trabajo citado con la presente investigacion, en el sentido que la
educacion musical juega un papel fundamental en la formacion integral del individuo,
no solo en las actividades especificamente musicales, sino ademas en la ampliacién
de su percepcion general, visual y auditiva, favorece el estado emocional, el

desarrollo fisico y la capacidad creadora.

Finalmente, Fermin (2014), en su trabajo titulado “Rol del docente en
Educacidn Inicial en la ensefianza de la masica”, tuvo como objetivo general, conocer
la importancia del rol que cumple el docente como mediador del proceso de
aprendizaje del nifio. La investigacion se fundamentd en una investigacion descriptiva
apoyada en un disefio de campo. La poblacion estuvo representada por treinta y dos
docentes de diversas instituciones educativas; para recolectar la informacion, se
elabordé como instrumento un cuestionario de 30 items con escala tipo Likert con

cuatro alternativas de respuestas, el cual se sometio a la validez de contenido a través
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del juicio de expertos; asi mismo, se aplicd el Coeficiente de Confiabilidad Alfa-

Cronbach, obteniéndose como resultado 0,90.

Como resultados obtuvo, que el docente o adulto significativo debe poseer las
competencias basicas para poder desempefiarse en el campo de la Educacion inicial.
Precisa tener un profundo conocimiento del desarrollo evolutivo del nifio y la nifia, de
las formas como aprenden, de sus intereses y necesidades basicas, de sus derechos, de
sus potencialidades y de su realidad sociocultural. Refiere el autor, que la educacion
musical en esta etapa, no se trata de que el nifio aprenda masica sino que adquiera una
progresiva capacidad para servirse de este procedimiento de expresion. Lo importante
no es que el niflo aprenda ritmos o compases, Sin0 que Sea capaz de moverse con
ritmo. Se trata de que el nifio aprenda a utilizar su propia voz como instrumento, que
conozca las posibilidades expresivas del cuerpo mediante la danza. Al hacerlo asi,

disfruta de la actividad al tiempo que se fomentan en él las capacidades de expresion.

Por lo anteriormente sefialado, esta investigacion servira para tener un mayor
enfoque acerca de la gran importancia de la educacion musical, ayudando a este
trabajo a ampliar aquellos conceptos e ideas que guardan relacionan directa con el
tema en estudio, al igual que esta investigacion, busca promover el mejoramiento del
proceso de ensefianza-aprendizaje, a través de la utilizacion de la musica como

estrategia.

Es de hacer notar, que la busqueda de investigaciones similares no arrojé
resultados esperados, si bien es verdad que hay investigaciones relacionadas con la
masica, éstas abarcan los aspectos folcloricos, las costumbres y otros elementos
dirigidos a fomentar la venezolanidad en los nifios, pero hay otras investigaciones
que, si bien no son similares, de una manera u otra se relacionan con la presente. En
tal sentido Gardner (2006), sefiala que el surgimiento de la creatividad musical en el
nifio “estd intimamente relacionado a su desarrollo cognitivo” (p. 19). En este
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proceso, los nifios aprenden a realizar combinaciones entre los simbolos, que van
desde los movimientos con las manos y el cuerpo, hasta los dibujos, los nimeros y la
masica, entre otros. Sin embargo, la actividad creadora se expresa también en
lenguaje metaférico, poético, literario, musical, ademas del lenguaje corporal,

también llamado lenguaje no verbal.

Segun Sanchez (2000), esta nocion de la diversidad cognitiva, en el nifio
preescolar se observan las primeras representaciones simbélicas como construcciones
de una realidad que ain no ha sido mediatizada social ni culturalmente, y que, por
tanto, sintetiza una forma particular y Unica de percibir y de organizar el mundo que
le rodea. Investigaciones recientes han demostrado que las artes son instrumentos
facilitadores y propiciadores de la actividad psicosocial y comunitaria. El
planteamiento de incorporar las artes a los procesos de facilitacion social obedece a
una urgente necesidad de sensibilizar al individuo y posibilitar el desarrollo de
competencias creativas en el afianzamiento de su identidad positiva y su relacion con

los demas.

Bases Tedricas

Las bases teoricas constituyen el grupo central de conceptos y teorias que se
utilizan para formular y desarrollar un argumento (o tesis). Esto se refiere a las ideas
basicas que forman la base para los argumentos, mientras que la revision de literatura
se refiere a los articulos, estudios y libros especificos que se usan dentro de la
estructura predefinida. Tanto el argumento global (el marco tedrico), como la
literatura que lo apoya (la revision de literatura), son necesarios para desarrollar una
investigacion cohesiva y convincente (Arias, ob. cit.). En este sentido, se presentan a

continuacion, los referentes tedricos que sustentan esta investigacion.

17



Teorias del Aprendizaje

Las teorias del aprendizaje abarcan un repertorio sobre las formas en que se
puede abordar la practica educativa para obtener un aprendizaje determinado. Ellas
segun Ertmer y Newby (1993) inciden en el desarrollo de la practica del docente
porque son una “...fuente de estrategias, tacticas y técnicas de instruccion verificadas
para enfrentar un problema instruccional dado” (p. 2). Estas teorias también implican

una “...postura frente a la vida, el mundo, los otros y frente a mi misma” (p. 3).

Hoy se sabe que aprender, depende de lo que se conoce, se trata de un proceso
complejo que reposa en la experiencia previa y las condiciones socioculturales, que
para su efectividad supone comprension, analisis, valoracion, sintesis y apropiacion
(Mérquez, 1999). El proceso también estima un cambio de consciencia y de las
coordenadas con las que se percibe la realidad, en muchos casos para transformarla,

algo muy distinto a la vieja practica de memorizar o “caletrear” contenidos.

Esto que hoy se sabe del aprendizaje, se rifie con la perspectiva conductista del
aprendizaje de principios del siglo XX, que se sustenta en los trabajos de Pavlov
sobre el condicionamiento clasico y el paradigma de estimulo-respuesta de Watson
(citados por Castorina, 2004), entre otros. EI conductismo sostiene que el aprendizaje
observa las modificaciones de la conducta condicionada a través de un estimulo-

respuesta, con una relacion critica para mantener la conducta y reforzarla.

En palabras de Castorina (ibid., p. 8): “las teorias que interpretan el proceso de
aprendizaje en la sala de clase como reorganizacién del sistema de nociones
(estimulos) o autentica produccion conceptual (respuestas), quedan prisioneras en un

callejon sin salida, en una paradoja que hace poco creible el acto educativo”.

Las teorias cognitivas del aprendizaje identifican el aprendizaje con ligeros

cambios de “estados” del conocimiento, a diferencia de los conductistas que se
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concentran en la respuesta. Esta teoria se ocupa de como los estudiantes -participantes
activos del proceso educativo- reciben, organizan almacenan y localizan la
informacién. A mediados del siglo pasado, los trabajos de Jean Piaget (citado por
Diaz y Martins, 2002), vienen a significar la mayor parte del paradigma cognitivo
evolucionista desde la psicologia genético-cognitiva, el cual concibe el aprendizaje
como un “...conjunto de mecanismos que el organismo pone en movimiento para
adaptarse al medio ambiente” (p. 190). Plantean los autores, que “...durante la
evolucion intelectual del individuo sucede un proceso de equilibrio entre la

asimilacion y acomodacion del conocimiento” (p. 192).

Sin embargo, cuesta creer que durante el proceso, todos o el mayor numero de
individuos tiendan al equilibrio, pese a la guia del tutor-docente. Garcia, citado por
Castorina (ob. cit.), sefiala al respecto que “...la incertidumbre acerca del camino
preciso que seguira un sistema sometido a periodos sucesivos de inestabilidad

(desequilibrio) parece ser una caracteristica de todos los sistemas abiertos” (p. 10)

Refieren Diaz y Martins (ob. cit.), que otra de las criticas que se le hacen a
Piaget, es el no haber profundizado en el entorno de los sujetos, la teoria no toca
aspectos sociales y culturales que aceleran o retrasan los “estados” del conocimiento.
A diferencia de Vigotsky (citado por Diaz y Martins, ob. cit.), quien ademas critico
las etapas evolutivas de aprendizaje planteadas por Piaget, con su teoria de la Zona de
Desarrollo Proximo (ZDP), definida por un “nivel real” y un “nivel de desarrollo
potencial”. El primero es fijado por la capacidad del sujeto para resolver por si sélo
un problema. Mientras que en el segundo, la resolucion del problema se potencia por
la guia de un adulto o la colaboracion de otro méas capaz.

Antes de Vigotsky, ningun otro estudioso se habia planteado que los trabajos
realizados por estudiantes con ayuda de otro podia tener “un sentido mas

significativo” que lo que producian o resolvian solos. Osorio afirma que la estrategia
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educativa Vigotskyana se basa en la intervencion del profesor en la ZDP como
mediador de los conflictos socio — cognitivos. Osorio (s/f), citando a Vigotsky,

destaca que:

La nocion de que los procesos evolutivos no coinciden con los procesos
del aprendizaje. Por el contrario, el proceso evolutivo va a remolque del
proceso de aprendizaje, esta secuencia es lo que se convierte en la zona de
desarrollo proximo. Se considera a la teoria de la ZDP desde la perspectiva
de la psicologia genético-dialéctica y junto a otros aportes de este autor

para sentar las bases de la teoria constructivista (s/p).

Castorina (ob. cit.), sefiala que el psicologo bielorruso no profundizé sus
estudios sobre la “dindmica interna” que actia en la ZDP y parece depender del
aprendizaje por instruccion. Asimismo, con una vision positivista, evidencia que no
llegd a establecer los indicadores de una meétrica para la zona. No obstante, sus
aportes de la teoria socio-historica reivindican las interacciones sociales de los

individuos.

Con los aportes de Vigotsky (1985), Piaget (1984), Ausubel (1983) y Bruner
(1984), se ha formado la teoria constructivista donde segun Sprinthall, Sprinthall y
Oja (2006), el aprendizaje es “...un proceso activo por parte del alumno que
ensambla, extiende, restaura e interpreta y, por lo tanto "construye” conocimientos
partiendo de su experiencia e integrandola con la informacion que recibe” (p. 83). En
este proceso de aprendizaje constructivo, el docente deja el protagonismo para el
participante del curso quien se convierte en responsable de su formacion, con

participacion y transferencia de la teoria a la préctica.
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La teoria constructivista pone énfasis en que el aprendizaje sea en ambientes
reales para el desarrollo de experiencias significativas donde el estudiante pueda
elaborar e interpretar la informacion. Castorina (ob. cit.), resefia las principales
criticas al constructivismo anunciando que no se trata de una teoria en estricto sino de
la convergencia de distintas corrientes del pensamiento y la investigacion. Por su
parte, Hernandez (2005), se detiene lo individualista del proceso que prima sobre lo
colectivo; lo racional, reduccionista y la influencia de la subjetividad humana en la
construccion de los contenidos, particularmente la del docente quien guia la

construccion de los contenidos desde su propia subjetividad.

Teoria del Aprendizaje Significativo

Ausubel (1983), plantea que el aprendizaje del estudiante depende de la
estructura cognitiva previa que se relaciona con la nueva informacion, debe
entenderse por "estructura cognitiva”, al conjunto de conceptos, ideas que un
individuo posee en un determinado campo del conocimiento, asi como su

organizacion.

En el proceso de orientacion del aprendizaje, es de vital importancia conocer la
estructura cognitiva del alumno; no sélo se trata de saber la cantidad de informacion
que posee, sino cuales son los conceptos y proposiciones que maneja asi como de su
grado de estabilidad. Los principios de aprendizaje propuestos por Ausubel (ob. cit.),
ofrecen el marco para el disefio de herramientas metacognitivas que permiten conocer
la organizacion de la estructura cognitiva del educando, lo cual permitird una mejor
orientacion de la labor educativa, ésta ya no se verd como una labor que deba
desarrollarse con "mentes en blanco” o que el aprendizaje de los alumnos comience
de "cero", pues no es asi, sino que, los educandos tienen una serie de experiencias y
conocimientos que afectan su aprendizaje y pueden ser aprovechados para su

beneficio.
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Un aprendizaje es significativo para Ausubel (ibid., p. 14), cuando los
contenidos son relacionados de modo no arbitrario y sustancial (no al pie de la letra)
con lo que el alumno ya sabe. Por relacion sustancial y no arbitraria se debe entender
que las ideas se relacionan con algun aspecto existente especificamente relevante de
la estructura cognoscitiva del alumno, como una imagen, un simbolo ya significativo,
un concepto o una proposicion. Esto quiere decir, que en el proceso educativo, es
importante considerar lo que el individuo ya sabe de tal manera que establezca una
relacion con aquello que debe aprender. Este proceso tiene lugar, si el educando tiene
en su estructura cognitiva conceptos, estos son: ideas, proposiciones, estables y

definidos, con los cuales la nueva informacién puede interactuar.

El aprendizaje significativo ocurre cuando una nueva informacion "se conecta™
con un concepto relevante preexistente en la estructura cognitiva; esto implica que,
las nuevas ideas, conceptos y proposiciones pueden ser aprendidos significativamente
en la medida en que otras ideas, conceptos 0 proposiciones relevantes estén
adecuadamente claras y disponibles en la estructura cognitiva del individuo y que

funcionen como un punto de "anclaje” a las primeras.

La caracteristica mas importante del aprendizaje significativo es que, produce
una interaccion entre los conocimientos mas relevantes de la estructura cognitiva y
las nuevas informaciones (no es una simple asociacién), de tal modo que éstas
adquieren un significado y son integradas a la estructura cognitiva de manera no
arbitraria y sustancial, favoreciendo la diferenciacién, evolucion y estabilidad de los

subsunsores preexistentes y consecuentemente de toda la estructura cognitiva.

Asimismo, el autor expone que el aprendizaje mecanico, contrariamente al
aprendizaje significativo, se produce cuando no existen subsunsores adecuados, de tal
forma que la nueva informacion es almacenada arbitrariamente, sin interactuar con

conocimientos preexistentes, un ejemplo de ello seria el simple aprendizaje de
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formulas en fisica, esta nueva informacion es incorporada a la estructura cognitiva de
manera literal y arbitraria puesto que consta de puras asociaciones arbitrarias, cuando,
"el alumno carece de conocimientos previos relevantes y necesarios para hacer que la
tarea de aprendizaje sea potencialmente significativo™ (con independencia de la

cantidad de significado potencial que la tarea tenga).

Finalmente, Ausubel (op. cit,, p. 215), no establece una distincion entre
aprendizaje significativo y mecanico como una dicotomia, sino como un
"continuum”, es mas, ambos tipos de aprendizaje pueden ocurrir concomitantemente
en la misma tarea de aprendizaje, por ejemplo, la simple memorizacién de férmulas
se ubicaria en uno de los extremos de ese continuo (aprendizaje mecénico) y el
aprendizaje de relaciones entre conceptos podria ubicarse en el otro extremo

(aprendizaje significativo).

Cabe resaltar, que existen tipos de aprendizaje intermedios que comparten
algunas propiedades de los aprendizajes antes mencionados, por ejemplo, aprendizaje

de representaciones o el aprendizaje de los nombres de los objetos.

Requisitos para el aprendizaje significativo

Al respecto, Ausubel (ob. cit.) plantea que el alumno debe manifestar, una
disposicion para relacionar sustancial y no arbitrariamente el nuevo material con su
estructura cognoscitiva, como que el material que aprende es potencialmente
significativo para él, es decir, relacionable con su estructura de conocimiento sobre

una base no arbitraria.

Lo anterior presupone, que el material sea potencialmente significativo; esto
implica que el material de aprendizaje pueda relacionarse de manera no arbitraria y

sustancial (no al pie de la letra) con alguna estructura cognoscitiva especifica del
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alumno, la misma que debe poseer "significado 16gico”, es decir, ser relacionable de
forma intencional y sustancial con las ideas correspondientes y pertinentes que se
hallan disponibles en la estructura cognitiva del alumno; este significado se refiere a

las caracteristicas inherentes del material que se va aprender y a su naturaleza.

Cuando el significado potencial se convierte en contenido cognoscitivo nuevo,
diferenciado e idiosincratico dentro de un individuo en particular como resultado del
aprendizaje significativo, se puede decir que ha adquirido un "significado
psicologico™ de esta forma el emerger del significado psicolégico no solo depende de
la representacion que el alumno haga del material I6gicamente significativo, "...sino
también que tal alumno posea realmente los antecedentes ideativos necesarios™ (p.
223).

Esto implica, disposicién para el aprendizaje significativo, es decir que el
estudiante muestre una disposicion para relacionar de manera sustantiva y no literal el
nuevo conocimiento con su estructura cognitiva. Asi, independientemente de cuanto
significado potencial posea el material a ser aprendido, si la intencién del alumno es
memorizar arbitraria y literalmente, tanto el proceso de aprendizaje como sus
resultados serdn mecanicos; de manera inversa, sin importar lo significativo de la
disposicion del alumno, ni el proceso, ni el resultado seran significativos, si el
material no es potencialmente significativo, y si no es relacionable con su estructura

cognitiva.

Condiciones que permiten el logro del aprendizaje significativo

Tal como se viene planteando, el aprendizaje es un proceso constructivo interno
que se apoya en la actividad cognitiva del sujeto para reorganizar y ampliar el
conocimiento previo. Al respecto, Pozo y Gémez (2001), sefialan que muchas veces

ni el profesor ni el estudiante se dan cuenta de que el aprendizaje esta teniendo lugar.
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Por ello, es especialmente importante que los docentes tomen conciencia y hagan
explicitas no sélo las actitudes que desean en los alumnos sino también las que

muchas veces de forma inconsciente, ellos manifiestan a través de sus conductas.

El aprender en la accidn creativa es un proceso intencional y voluntario que se
adquiere a través de la puesta en accion de los procesos cognitivos, sin embargo, los
logros que se adquieran van a estar determinados por las actitudes favorables que se
tengan en el desarrollo de tal conocimiento. Rios (2004), aborda la clasificacion de
las estrategias cognitivas en seis categorias en: parafrasear, inferir, resumir, predecir,

clarificar y preguntar.

Al respecto, Diaz y Hernandez (2003), consideran que para que un aprendizaje
sea significativo, este debe reunir varias condiciones: la nueva informacion debe
relacionarse de modo no arbitrario, sustancial con lo que el alumno ya sabe,
dependiendo también de la disposicién (motivacion y actitud) de éste por aprender,
asi como de la naturaleza de los materiales o contenidos de aprendizaje. Destacan los
autores, que cuando se habla de que haya relacionalidad no arbitraria, se quiere decir
que si el material o contenido de aprendizaje en si no es azaroso ni arbitrario y tiene
la suficiente intencionalidad, habrd una manera de relacionar con las clases de ideas

pertinentes que los seres humanos son capaces de aprender.

Hay que aclarar que ninguna tarea de aprendizaje se realiza en el vacio
cognitivo; aun tratandose de aprendizaje respectivo o memoristico, puede
relacionarse con la estructura, aunque sea arbitrariamente y sin adquisicion de
significado. Durante el aprendizaje significativo el alumno relaciona de manera no
arbitraria y sustancial la nueva informacion con los conocimientos y experiencias

previas y familiares que ya posee en su estructura de conocimiento cognitivo.
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Estrategias Pedagdgicas

La formacién permanente de los docentes es un proceso que demanda el
dominio de los contenidos y procedimientos para ensefiar; es por ello, que hay que
valerse de estrategias que permitan alcanzar el interés del estudiante en los contenidos
a desarrollar. Para ello, cabe preguntarse ;qué son las estrategias? Segun Castenela

(2000), las estrategias:

Son aquellas que permiten conectar una etapa con la otra en un proceso; es
la union entre el concepto y el objeto, donde el concepto representa el
conocimiento y conjunto de ideas que el sujeto tiene del objeto y el objeto
es la configuracion fisica de la materia viva o animada, donde la materia

viva esté representada por el hombre. (p. 97)

Asi mismo, Chacon (citado por Castenela, ob. cit.), las define como un
“Conjunto de procesos y secuencias gque sirven para apoyar el desarrollo de tareas
intelectuales y manuales se derivan de los contenidos, para lograr un propdésito” (p.
19). Visto asi, para estos autores las estrategias deben dirigirse a los alumnos
tomando en cuenta los contenidos que sean necesarios para su interés y a su vez

contar con una motivacion entre el profesor y los estudiantes.

Por su parte, Motta (2004), refiere que las estrategias son “...planes para dirigir
el ambiente del aprendizaje, de tal manera que se proporcionen las oportunidades para
lograrlo, asi como los objetivos” (p. 33). Su éxito depende de los métodos empleados,
del uso de la motivacién, asi como de las secuencia, pauta y formacion de equipo que
se sigan. Para el autor, es importante la metodologia que se emplean dentro de sus
estrategias; enfatiza la necesidad que tiene la motivacion dentro del desarrollo de las

estrategias.
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Al respecto, las estrategias pedagdgicas deben estar dirigidas, especificamente a
la organizacion mental y a los esquemas intelectuales de los estudiantes. Por tal
razén, Carretero (1995), refiere que: (a) el estudiante debe ser animado a conducir su
propio aprendizaje (b) la experiencia adquirida por este debe facilitar el aprendizaje;
(c) las practicas del aprendizaje deben ocuparse mas de los procedimientos y
competencia que de los conocimientos estrictos. Es decir, las estrategias deben
planificarse tomando en cuenta los esquemas intelectuales de los estudiantes,
apuntando a la motivacion del estudiante por aprender y que este sea participativo en
su proceso, que los conocimientos previos sirvan de enlace para ayudar a que el
aprendizaje sea fluido, y por consiguiente, las actividades deber estar dirigidas a

alcanzar las competencias.

En este orden de ideas, Castenela (ob. cit.), sefiala que un procedimiento
adquiere y emplea de forma intelectual intencional para aprender significativamente a
solucionar problemas y atender demandas académicas. En cuanto al método, el autor
precitado lo define como *“...el camino, manera 0 modo mas adecuado para alcanzar
una meta” (p. 34). La metodologia, segun estos autores, posee un valor etimoldgico,

en cuanto al tratado de método y al sistema propio de una ciencia particular.

Para Zaragoza, citado por Mufioz y Noriega (citados por Motta, ob. cit.), las
actitudes metodoldgicas se clasifican por el grado de interaccion del profesor sobre el
alumno. ElI método a su vez puede ser didactico, dialéctico y heuristico. Por el grado
de influencia del profesor sobre el alumno el método es impositivo, propositivo y
expositivo, y por el grado de valoracion del profesor sobre la ensefianza misma el

método se caracteriza como dogmatico, escéptico y critico.

Cabe destacar, que la caracterizacion metodolégica depende de la aptitud que el
profesor manifiesta con respecto a la condicién del estudiante en el logro de las
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metas, esta aptitud pocas veces es considerada fundamental a la hora de enfocar los
procesos de ensefianza y aprendizaje. Ahora bien, las estrategias y actividades se
derivan del analisis, de los métodos y por el tipo de contenido sobre el cual se
ejerzan. Cada uno de los métodos genera, por lo comun, uno o0 mas procedimientos

coherentes con el método de referencia.

Plantea Motta (ob. cit.), que las estrategias instruccionales deben ser concretas y
entre sus puntos de referencia deben considerarse los siguientes aspectos: (a)
equilibrar el manejo de los conceptos, procedimientos y aptitudes, (b) introducir la
globalizacion y la interdisciplinariedad, (c) orientar el aprendizaje sobre el ente
corporal, pero no atendiendo al movimiento de ese cuerpo o su desarrollo bioldgico
solamente, si no centrar su finalidad en el humano total como ser viviente integral.
Por este motivo, la seleccion de estas estrategias considera las técnicas mixtas, es

decir, individuales y colectivas.

En tal sentido, las técnicas individuales favorecen el auto aprendizaje, la auto
responsabilidad y la autorrealizacion en los estudiantes. EI empleo de técnicas
grupales segun, Mufioz y Noriega (citados por Motta, ob. cit.), propician la
interrelacion entre el profesor y el estudiante y de estos Gltimos entre si, en atencion
al logro de las competencias, obtencion de informacion, construccion de
conocimientos, cambios de actitudes, la experiencia previa, atencién individualizada,

entre otros aspectos relevantes.

Se tiene entonces, que es de gran importancia asumir que cada docente imprima
su huella personal y profesional en el momento de conducir la ensefianza, al igual que
los estudiantes tienen una forma propia de alcanzar su aprendizaje por lo tanto, en la
escogencia de las técnicas se debe tener presente las caracteristicas de los estudiantes
y del profesor la matriz de ideas significativas del programa y la referencia temporo-

espacial del proceso.
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Estrategias Innovadoras

La creatividad es un potencial que todo ser humano posee y que el docente debe
saber valorar y estimular en si mismo y en los estudiantes, mostrandose abierta y
sensible tanto para descubrirla como para encauzarla como el don mas preciado. Es
decir, las personas creativas muestran espontaneidad, expresividad, ingenuidad no
temerosa de lo desconocido, capacidad de aceptar el ensayo provisional y la
incertidumbre, tolerar facilmente la bipolaridad y poseer la habilidad de integrar los

contrarios.

Al respecto, Dadamia (2001), considera la creatividad como:

El gran instrumento que el hombre tiene para la educacion de sus
sentimientos, para movilizar toda su potencialidad, generar su desarrollo
psicoldgico, su maduracion y hacerse con una verdadera capacitacion. La
creatividad es un proceso que vuelve a alguien sensible frente a los
problemas, deficiencias, grietas o lagunas de conocimientos, y lo lleva a
identificar dificultades, buscar soluciones, hacer especulaciones o formular
hipotesis, aprobar y comprobar esas hipotesis, a modificarlas si es
necesario, y a comunicar los resultados. (p. 21)

Esta definicion pretende vincular la creatividad con la conducta investigadora y
con la solucion de problemas; y, en nuestra opinion, olvida lo importante y esencial
del proceso creativo que consiste en la busqueda dentro de si, a través de los
mecanismos esenciales que constituyen a la socializacion y aplicacion de lo

innovado.
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Al respecto, Rodriguez (2004) concibe la creatividad como una forma de
manifestacion del talento, definiéndolo como la capacidad superior del ser humano
que puede ser comprendido como un entendimiento aventajado, denotando en su
definicién el caracter cognitivo e intelectivo que atribuia a este fenémeno”. Segun el
autor, la creatividad le ofrece al individuo una serie de capacidades que lo diferencia
de otro con menos posibilidades de innovacion, es decir, la creatividad se presenta
como un imperativo en la formacion en este caso, del estudiante, al ofrecerle
habilidades y pericias para inventar, modificando procesos y teorias de algo que hasta

ese momento pudo haber sido poco interesante.

Evolucion Histérica de la Educacion Musical

Oficialmente, la educacion musical inicio en las escuelas de estados unidos en
el afio 1838 en la ciudad de Boston, estado de Massachusetts; posteriormente, otros
estados de la union imitaron esta iniciativa, que se extendié por ciudades como
Bufalo, Pittsburg, San Francisco, Cincinnati, Chicago, Cleveland; St Louis y
Filadelfia (Virgen, 1938 y Sands, 1996; citados por Diaz y Giraldez, 2007). Segun los
autores, la semilla de las escuelas de canto instituidas en diferentes comunidades a
través de la iglesia, germino en la inclusién oficial de la materia muasica en las
escuelas de ensefianza general. Por lo tanto, los inicios de la presencia de la musica en

las escuelas estadounidenses fueron basicamente de corte religioso.

En un informe de 1844, escrito por Horaces Mann, presidente de la junta
escolar de Massachusetts (citado por Lopez, 2013), se alude a los beneficios de la
educacion musical escolar centrados en supuestos religiosos y se resalta la preferencia
de la instruccion musical en la educacion vocal sobre la educacion instrumental, por
razones econdmicas. Los cancioneros escolares de la época contenian conceptos
nacionalistas y de respeto por el cddigo moral prevaleciente. Paralelamente, las
metodologias y ensefianzas de educadores musicales como Lowellmason, Luther

Whitingmason, Hosea E. Holt, John Wheelertufts o Thomastapper, junto al trabajo de
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profesores de otras materias, estaban dirigidas a preparar a los estudiantes para
participar en la sociedad capitalista, e identificar su rol dentro de la economia vigente
(Diaz y Giréldez, ob. cit.).

La figura predominante en la educacion en general y especificamente en la
pedagogia musical en los estados unidos, durante los albores de la educacién musical
estadounidense, fue el profesor Lowell Mason (citado por Stancir, 2011). Plantea el
autor, que Mason es reconocido como el padre de la educacién 18 musical en ese
pais, por su gran esfuerzo para que la educacion musical vocal fuera parte, por
primera vez, del curriculo general de las escuelas publicas en el estado de
Massachusetts. Su contribucién no se limit6 a su excelente ejemplo como pedagogo,
Mason publico también libros de texto y organizo seminarios y talleres para maestros.
Ademas, su fama como excelente educador musical y musico lo convirtié en una

leyenda durante su tiempo (ibid., p. 64).

Una de sus grandes influencias como educador la recibié de Johan Heinrich
Pestalozzi. Este pedagogo e investigador suizo desarrollé durante la primera parte del
siglo XIX un método de ensefianza basado en la idea de que el individuo se labrara su
libertad a través del conocimiento, convirtiendo al ser humano en el responsable de su
saber. Es decir, para Pestalozzi, la educacién no era un mero instrumento con el que
moldear a los seres humanos en un mundo dado, sino una manera de construirse asi

mismo (Diaz y Giraldez, ob. cit.).

Teorias pedagdgicas musicales

Jackson (2011), refiere que la musica sigue orientandose hacia una educacion
basada en la actividad, y entre los autores de los Ilamados métodos activos, cabe
distinguir a tres grandes autores: Jacques Dalcroze, Carl Orff y Zoltan Kodaly. Las
teorias de estos pedagogos tienen un rasgo comun que es la de partir de la experiencia

vivida para lograr el conocimiento tedrico y fundamentado principalmente en el
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desarrollo del sentido ritmico, descubriendo el ritmo como toma de conciencia fisica

y no como nocidn abstracta, es decir, corporalmente como objetivo primero.

Segln el autor, Dalcroze fue el pionero implicando una acciéon motriz, de
movimiento, conjugando mausica y espacio. El sentido ritmico es un sentido muscular;
por ello, su método consiste en poner siempre en funcionamiento el sentido corporal
y el sentido muscular. La ritmica, el solfeo y la improvisacion (al piano) forman la

base de este método.

Plantea, que Carl Orff comenz6 como preparador musical de aficionados
utilizando orquestas de percusion, lo que marcé el principio de su interés que habria
de perdurar toda su vida en la educacién musical para nifios. Sus composiciones son
principalmente para el teatro y es el creador de una gama de instrumentos de
percusion, especialmente disefiados con fines educativos, que llevan su nombre. Su
enfoque para la educacion musical del nifio parte de la premisa de que la sensacion

antecede a la comprensién intelectual.

Segun Lépez (ob. cit.), los objetivos principales del sistema de Orff, son:

1. Usar el habla y los movimientos naturales del nifio como via de acceso a las
experiencias musicales.

2. Dar al nifio una sensacién inmediata de gozo y comprension a través de una
participacion real en todas las actividades propias del sistema.

3. Hacer ver al nifio que el lenguaje, el movimiento y la cancién son una misma
cosa.

4. Dar un sesgo completamente fisico y no intelectual al ritmo y a la melodia,
proporcionando asi vivencias indispensables para la comprension posterior de la

masica y de la notacion musical.
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5. Hacer sentir y comprender los componentes de los elementos ba-sicos de la
musica en el aspecto ritmico, empezando por el aspecto ritmico de palabra, después
de dos palabras, gradualmente llegando a la complejidad de la frase y del periodo; en
el aspecto melddico, empezando por el intervalo natural de la nifiez (3a menor)
agregando gradualmente otras notas de la escala pentadfona, y por ultimo de las
escalas mayores y menores.

6. Despertar la imaginacién musical, tanto ritmica como melddi-ca y con ello la
capacidad de improvisacion.

7. Fomentar la capacidad de creatividad individual, sin descui-dar el gusto por
las actividades de conjunto.

En relacién a los medios, el autor precitado establece que:

1. El uso de patrones de lenguaje, proverbios, rimas infantiles como la base del
desarrollo ritmico, asi como el uso de su voz en una amplia gana de sonidos y
matices.

2. El uso de ostinato ritmico y melddico desde los muy sencillos hasta los
extremadamente complejos, como un acompafiamiento al movimiento, al canto y al
juego.

3. El uso de la cantinela natural del nifio como base del desarrollo melédico y
comprension de la melodia.

4. El uso de instrumentos Orff, junto con instrumentos ritmicos y flautas para
proporcionar al nifio los medios inmediatos para hacer musica, y a la vez desarrollar
un sentido méas profundo del ritmo y la melodia.

5. El uso de la escala pentafona (particularmente en las experiencias iniciales)
para el material melddico y de acompafiamiento Orff Schiwerk no es un método sino
un sistema amplio, de trabajo para la educacion. El no busco elaborar un sistema
rigido sino que dio ideas al educador para colaborar con la naturaleza. Dio una serie
de principios y ejemplos, que en manos de un habil maestro, ofrece muchas y

variadas posibilidades.
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Otra teoria es la de Martenot, musico francés creador de un instrumento musical
electronico que parte de la concepcion de que los nifios tienen las mismas reacciones
psicosensoriales y motoras que los hombres primitivos, por lo que desarrolla el
sentido instintivo del ritmo en su estado puro, descartando inicialmente la nocion de
medida y la melodia. Finalmente, para Stancir (ob. cit.), Willems lleva el método de
la masica a nivel psicologico, profundizando en aspectos mas teéricos que practicos.
Asi mismo, Suzuki, el mas reciente, que utiliza el método de aprendizaje de la lengua
materna para el aprendizaje especifico de la técnica de instrumentos de cuerda y

piano.

La musica como estrategia

La utilizacién de la musica pasa de ser un complemento de uso cotidiano a
utilizarse como estrategia en el aprendizaje. La tarea de ensefiar puede hacerse de una
forma distinta a la tradicional, que sea menos estresante y que no se haga de la
ensefianza algo obligatorio sino mas bien un proceso consciente, agradable,
motivador, tanto para quien recibe la ensefianza como para el que la imparte.

Al respecto, Reyes (2004), sefiala:

Aunque el proceso de aprendizaje en los alumnos estd condicionado por

una serie de factores de cierta complejidad relacionada con su condicion

personal, ambiental, genética, de recursos, y de método, la dificultad para

alcanzar el dominio cognoscitivo no esta en la capacidad para aprender,

sino en la forma de cémo se orienta el aprendizaje, La capacidad para

aprender puede desarrollarse, pero la direccion para que el sujeto aprenda

es cuestion de tecnicismo psicopedagogico. (p. 42)

Esa forma de orientar el aprendizaje puede facilmente acompafarse de
estrategias que incluyan la masica. El recurso musical no es ajeno, en el contexto
social encontramos antecedentes en los cuales se utilizo la musica desde la prehistoria

con propdsitos ceremoniales y de culto y que hoy en dia adn se utilizan, incluso antes
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de que el hombre crease los instrumentos ya hacia musica, probablemente cantando,
aplaudiendo o golpeando objetos. Los primeros instrumentos solian ser adaptaciones
de utensilios destinados a otros usos.

Segin Mundy (2003), "...Ia primera musica que se hizo tenia fines méagicos y
religiosos” (p. 34). En las antiguas civilizaciones los masicos eran las personas mas
importantes, después de los reyes y los sacerdotes. Es de los antiguos griegos de
quien se ha tomado la palabra "Musica" llamada (mousike), después de las nueve

musas de la inspiracion.

En la Educacion Béasica

La musica tiene un valor formativo extraordinario; por ello, se considera como
un medio idéneo para el desarrollo y el aprendizaje, sobre todo, en los primeros afios
de vida. Por ser una manifestacion estética es espiritual; al respecto, Diaz (s/a),
sefiala:

Esta les da al nifio y la nifia un alimento que no esta presente en el

ejercicio fisico, ni en el aprendizaje técnico o intelectual, y lo/la llena de

una sensibilidad que estara presente a lo largo de su desarrollo como

individuo. (p. 8)

A través de los estudios realizados en los ultimos afios, sobre todo con el
Ilamado “Efecto Mozart”, se ha comprobado que la mdsica puede producir un
aprendizaje, una motivacion y un comportamiento mas armonioso. Schaw y Bodner
(citados por Campbell, 1997), usaron imagenes obtenidas por resonancia magnética
utilizando musica de Beethoven y Mozart. Con la musica de Mozart, se activaron
areas de la coordinacion motora fina, la vision y otros procesos superiores de
razonamiento espacial.

Gardner (ob. cit.), autor de la teoria de las Inteligencias Multiples, sostiene que
la masica, en especial la de Mozart estimula el desarrollo del cerebro y su estructura

razonable. Durante méas de cincuenta afos, especialistas en neurologia de la
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Universidad de California, se han apoyado en la musica de Mozart para comprobar en
sus experimentos mejoras en la capacidad de razonamiento e inteligencia espacial de
los estudiantes.

En este sentido, es importante que el/la docente como mediador(a) del
aprendizaje, emplee con frecuencia musica como fondo a bajo volumen durante la
jornada; por ejemplo, musica instrumental de los grandes maestros clasicos, tonadas,
cantos populares melodiosos, musica de flauta de pan, misica ambiental de la Nueva
Era, ya que ellas permiten en los nifios y nifias una mayor concentracion en lo que
estan haciendo, aportan un ambiente positivo y relajado en el ambito educativo, a la
vez que favorecen la integracion sensorial necesaria y promueven las diferentes
interacciones. Asi mismo, las actividades musicales sirven para disminuir el ruido
exterior, imprimir entusiasmo, reducir el stress, mejorar el aprendizaje de la lectura 'y
escritura, favorecer los procesos matematicos, aumentar la creatividad, favorecer las
habilidades sociales, asi como el desarrollo motor.

La musica es un lenguaje al alcance de todos y todas las personas, basicamente
porque es un sistema coherente de signos, formatos y estructuras que permite
comunicar experiencias humanas. El nifio y la nifia cuando se expresan a traves de las
diferentes manifestaciones musicales, muestran su sensibilidad artistica. Los adultos
significativos para planificar acciones que favorezcan dicha sensibilidad, deben
conocer y tomar en cuenta las capacidades estético — naturales que ellos y ellas traen.

Para Vygotsky (citado por Campbell, ob. cit.), las actividades musicales como
fendmeno ludico presentan caracteristicas interesantes que son necesarios destacar:

a. La presencia de una situacién o escenario imaginario, en la medida que
existen roles o ejercicios de actividades vinculadas a contextos no presentes.

b. La presencia de ciertas reglas de comportamiento que tienen un caracter
social y cultural.

¢. Una situacion socialmente definida.
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Si los/las docentes y adultos permiten que nifios y nifias estén en contacto con
la masica y disfruten de ella, favoreceran el interés por las cosas bellas, el arte, la
creacion y lo sublime que representa la inteligencia musical.

En este orden de ideas, segun Matos (1998), el desarrollo integral del nifio y la
nifia puede ser potenciado a traves de la musica. Al interpretar una cancién sencilla
acompafiada de instrumentos de percusion, compartir la experiencia con otros
compafieros/as y adultos significativos, se fortalece la socializacion. También ayuda a
trabajar habitos, experimentar sentimientos, emociones e incrementar la nocion de
grupo. Del mismo, modo permite apoyar la adquisicion de normas y reglas propias de
la actividad musical, potencia el desarrollo motor fino y grueso, al bailar, danzar,
percutir su cuerpo, imitar gestos, posiciones y movimientos y establecer relaciones
entre su cuerpo y objetos.

Por otra parte, refiere el autor que la masica contribuye al desarrollo del
lenguaje, al favorecer el aprendizaje de palabras y frases nuevas, utilizar otras ya
conocidas, e inventar letras para las canciones. Asi mismo, estima que por lo general,
la herramienta musical mas relacionada con la Educacion Basica es el canto, el
nifio(a) canta cuando juega, al realizar actividades que le son de su agrado, al sentirse
feliz y a veces, sin motivo aparente; esto facilita la retencion, le da un caracter
placentero al aprendizaje, incrementa el vocabulario y propicia una mayor fluidez en
la expresion oral. También el canto se constituye en una herramienta clave para el
inicio de la lectura y la escritura a través de los ejercicios ritmicos. Por otra, parte la
musica favorece la seguridad del nifio y la nifia al desplazarse y ubicarse en el espacio
y el tiempo.

Igualmente, refiere Brizzi (2009), que se ve favorecido el desarrollo cognitivo
ya que potencia en el/la nifio (a) la capacidad para observar, explorar, escuchar,
producir, comparar, formular hipdtesis; es decir, permite la construccion progresiva y
significativa del pensamiento y sus diferentes tipos de conocimientos mediante la
clasificacion de sonidos, timbres, materiales; la seriacion al ordenar sonidos agudos y

graves, discriminar intensidades, establecer relaciones temporales de los sonidos,
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enumerar canciones, contar instrumentos musicales, entre otras. En conclusion, la
musica como parte importante de la experiencia humana, ha generado diferentes

aplicaciones que la perfilan como mediadora del aprendizaje.

Orientaciones que favorecen la expresion musical

Considera Brizzi (ob. cit.), que la musica como estrategia pedagdgica, es pensar
en un amplio abanico de descubrimientos, riqueza imaginativa, disfrute y
conocimientos que los nifios y nifias a lo largo de la rutina diaria pueden experimentar
a través de diversas actividades musicales. Segun el autor, las estrategias para la
expresion musical, han de encaminarse hacia el fortalecimiento de las capacidades
naturales de los nifios y nifias y la construccion progresiva del conocimiento de la
musica, sin perder de vista que gozar, disfrutar y vivenciar son esencia y parte
fundamental del trabajo pedagdgico en la educacién musical.

En este orden de ideas, los nifios y nifias traen consigo toda una serie de
potencialidades y habilidades relacionadas con la creatividad y la musica, en muchas
ocasiones son los adultos quienes coartan su capacidad creadora obligandolos a seguir
determinados patrones. Para los momentos en que el/la docente quiera en especifico
potenciar el area cognitiva, se sugiere utilizar musica de Mozart. En la medida que
el/la docente escuche diferentes tipos de musica y comparta estas actividades con los
nifios y nifas, estara en libertad y capacidad de elegir otros compositores y tipos de
musica que les ayude a mediar el proceso de desarrollo y aprendizaje de los
estudiantes.

Plantean Montse y Sanuy (2004), que antes de comenzar las actividades
musicales, es conveniente hacer ejercicios de relajacion y respiracion, con actividades
que pueden realizarse a manera de juego, combinandolos con juegos de atencidn,
identificacion corporal, lateralidad; como preparacién tanto del ambiente como del
cuerpo. Esto permite que nifios y nifias estén en mejor y mayor disposicion para el

aprendizaje. El o la docente debe cantar en cualquier momento de la rutina diaria, e
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invitar a los nifios y nifias a imitar y crear sus propias canciones para fortalecer el
canto.

En este sentido, refieren los autores que vale la pena reflexionar acerca del
volumen de voz necesario para cantar o simplemente comunicarse con los
estudiantes. Por lo general, el/la docente habla fuerte y en ocasiones se establece una
competencia entre nifios/as y docentes, lo que ayuda a que éstos(as) se acostumbren a
mal utilizar su voz gritando con frecuencia. El utilizar moderadamente la voz, invita a
hacer silencio en el oyente, pudiendo entonces comunicarse de manera adecuada y sin
maltratar su aparato fonador. La musica es de vital importancia en la educacion,
especialmente por su marcada influencia en la evolucion de los nifios. Se han
comprobado casos donde el estudiante progresa al incluir musica en materias con
poca aceptacion, es decir con la aplicacién musical se aumenta la atencion y retencion

de memoria en los procesos de ensefianza-aprendizaje.

Importancia de la masica en la escuela

Segun Gohl (2004), la muasica no es sélo una asignatura, sino una fuerza que
anima y compromete. Ello Unicamente es posible, si el profesor esta muy bien
preparado en su oficio y si una vida interior recorre toda la vida escolar y las distintas
materias que se ensefian. En esta época sobrecargada de materia, aportar mas materia
vale menos que fortalecer las fuerzas espirituales para solucionar los problemas de
cada dia. Lo que da sus frutos no es el trabajo hecho con pretensiones de resultados
que entren por los oidos (conciertos, examenes, fiestas), sino el encuentro de cada
nifio con el mundo de los sonidos. Se debe disponer de un repertorio acorde con los
chicos, pero que sea digno y bueno, escogiendo tan sélo lo que lleva en si una chispa
de vida musical imperecedera. Ha de procurar un alimento siempre fresco, que cree
un gusto sensible ante lo desvirtuado.

En este particular, Rivas (2001), considera que la musica debe ser un elemento
fundamental en los programas educativos, debido a la importancia que representa en

el desarrollo intelectual, auditivo, sensorial, del habla y motor del nifio. Ademas, la
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musica tiene el don de acercar a las personas. El nifio que vive en contacto con la
musica aprende a convivir de mejor manera con otros nifios, estableciendo una
comunicacion mas armoniosa. La etapa de la alfabetizacion del nifio se ve mas
estimulada con la musica. A través de las canciones infantiles, en las que las silabas
son rimadas y repetitivas, y acompafiadas de gestos que se hacen al cantar, el nifio
mejora su forma de hablar y de entender el significado de cada palabra. Y asi, se
alfabetizara de una forma maés répida.

Plantea el autor, que la musica también es beneficiosa para el nifio en cuanto al
poder de concentracion, ademéas de mejorar su capacidad de aprendizaje. Ademas,
facilita a los nifios el aprendizaje de otros idiomas, potenciando su memoria. Con la
masica, la expresion corporal del nifio se ve estimulada. Utilizan nuevos recursos al
adaptar su movimiento corporal a los ritmos de diferentes obras, contribuyendo de
esta forma a la potenciacion del control ritmico de su cuerpo. A través de la masica,

el nifio puede mejorar su coordinacién y combinar una serie de conductas.

La percusion

Refiere Romero (2013), que la percusion es una de las actividades relacionadas
con la musica, mas antigua que existen. Préacticamente desde el comienzo de los
tiempos, los seres humanos han golpeado, sacudido, raspado o entrechocado
elementos que se encontraban en la naturaleza para provocar sonidos o ritmos que les
acomparfiaran en sus quehaceres diarios, 0 en sus momentos magicos e incluso,
durante sus ratos de "ocio".

Intuye el autor, que esta actividad estaba relacionada principalmente con sus
cazas, juegos Y rituales religiosos. Quizas por esto, es por lo que no han llegado
resefias de ningun tipo de los ancestros musicales mas antiguos, pero es seguro que
hace un montén de siglos, los antepasados se divertian, cazaban, jugaban y adoraban
a sus Dioses a ritmos de maderas golpeadas, piedras entrechocadas o troncos de
arboles raspados con palos o piedras. Pero de esto hace demasiado tiempo como para

saber exactamente qué es lo que pasaba. Solo es de dedicarse a imaginar como seria,
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aunque se tengan excavaciones arqueoldgicas que digan que los tambores de arcilla,
huesos y pieles de animales, entre otros, se usaban para provocar los ritmos sobre los
cuales bailaban, cantaban o realizaban cualquier actividad.

Segln Alonso-Sanz (2013), es a raiz de los primeros escritos, grabados,
esculturas, pinturas, entre otros, cuando se puede empezar a imaginar con cierta
fiabilidad que fue de la percusion en las actividades musicales populares (entendiendo
por populares aquellas que no requieren de un adiestramiento previo). Resulta
evidente que la musica popular no es la que ha llegado escrita o referida en
documentos de la época, ya que las gentes que se entretenian de esta manera, no eran
lo suficientemente cultas como para escribir o dejar resefia histérica de lo que estaban
haciendo, ademas de no tener conciencia de la importancia que pudiera tener hoy en
dia.

En este orden de ideas, el autor explica que la percusion se hacia sin
conocimiento ninguno, era una actividad inconsciente; tan solo se dedicaban a seguir
los ritmos de las canciones con los golpes que su propia intuicién les dictaba, con
panderetas, sistros, cascabeles, o cualquier otro elemento que pudiera producir un
sonido agradable y que no molestara mucho para poder oir la masica o bien la historia
que el declamante venia a contarnos. Asi mismo, refiere que la historia de los
instrumentos de percusion en Europa, se desarrolla desde dos puntos de vista los
instrumentos populares y la historia de la percusion en la orquesta. Hasta la llegada
del siglo XX, es a esta Gltima a la que nos vamos a remitir, ya que seria muy
complejo y muy largo una historia completa de la evolucion instrumental popular,
que estaria marcada fundamentalmente por las caracteristicas propias de la cultura y

costumbres de cada zona geografica.

Instrumentos de percusion
Para Alonso-Sanz (ob. cit.), los instrumentos de percusion son aquellos *...que
producen sonido cuando son excitados por percusion directa o indirecta; los

instrumentos de cuerda percutida que pertenecen en realidad a esta categoria, no se
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estudian dentro de ella, pues sus caracteristicas y posibilidades musicales son muy
diferentes” (p. 71). La percusion se efectia de maneras muy diversas mediante
varillas metalicas, mediante baquetas, golpeando un cuerpo sonoro contra otro,
indirectamente mediante un teclado, entre otras. En lineas generales, puede decirse
que la funcién musical de los instrumentos de percusion es ritmica.

Segun el autor, se pueden encontrar varios tipos de clasificacion:

1. Segun su afinacién:

De altura definida: Los que producen notas identificables. Es decir, aquellos
cuya altura de sonido estd determinada. Algunos son: diapason, marimba,
glodkenspiel, carillon, timbal, xil6fono, vibrafono, campana, crotalos, celesta,
campana tubular, tambores metalicos de Trinidad.

De altura indefinida: Aquellos cuyas notas no son identificables, es decir
producen notas de una altura indeterminada. Entre ellos estan: tambor, triangulo,
bombo, pandereta, caja, cajon, afuche, castafiuelas, claves, cencerro, cimbalo, guiro,
trinquete, zambomba, vibraslap, platillos, gong.

2. Segun el elemento vibrante que utilizan:

* Varilla: xiléfono, celesta y triangulo.

* Placa: platillos, campanas y gong.

* Membrana: Timbales, bombo, tambor y pandereta.

La bateria

Garcia (2004), considera que es un instrumento musical que pertenece a la
familia de percusién. Segun el autor, este equipo estandar se usa en la masica pop, el
blues, el jazz, el rock, el heavy metal (en casi todos los géneros musicales),
convirtiéndose, por tanto, en un instrumento indispensable para muchas agrupaciones
musicales.

Estima Alonso-Sanz (ob. cit.), que los instrumentos de percusién son
considerados los méas antiguos de los instrumentos musicales junto a los de viento. El

origen de la bateria radica en la unién, por 1890, de unos cuantos instrumentos: los
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tambores y los timbales, que surgen de Africa y China, los platillos, que derivan de
Turquia y también de China, y el bombo, de Europa. Por entonces, se comenzo a
popularizar en los bares estadounidenses.

Plantea el autor, que en el siglo XIX, los mUsicos romanticos comenzaron a
utilizar grupos («baterias») cada vez mas grandes, que fueron utilizados a principios
del siglo XX, en el cakewalk y otros estilos estadounidenses precursores del jazz.
Antes de que todos los instrumentos fueran unidos y mientras su union no era popular
eran tocados, por varias personas (entre 2 y 4), cada una de las cuales se encargaba de
alguno de los instrumentos de percusion. Pero las pérdidas durante la Primera Guerra
Mundial, afectaron a la alta burguesia, que solia contar con pequefias orquestas
privadas, y se vieron obligados a reducir el nimero de mdsicos, y en muchos casos
éstos, sobre todo los percusionistas, aprendieron a tocar varios instrumentos a la vez.

Asi mismo, con la invencion del pedal de bombo (primero, de madera; despues,
de acero), en 1910, por parte de Willian F. Ludwig, se permitié que casi toda la
percusion pudiera ser tocada por un solo musico. Desde los afios cincuenta, la bateria
comenzo a ser muy usada en el Rock and Roll, con la gran proliferacion de conjuntos

musicales.

Composicién de una bateria

Garcia (ob. cit.), explica que la bateria estd compuesta por un conjunto de
tambores, comunmente de madera, cubiertos por dos parches, uno de golpeo (en la
parte superior) y otro resonante (en la parte inferior). Estos tambores pueden variar su
diametro, afectando al tono, y la profundidad, variando la sensibilidad sobre el parche
de resonancia. Ademas, la bateria también es acompafiada por los imprescindibles
platos, y otros accesorios (tales como cencerro, panderetas, bloques de madera, entre
otros). La bateria se puede afinar con una llave de afinacion y un sistema de capachos
0 lugs y pernos de afinacion que tensan el parche Mientras mas tenso el parche, mas

agudo el sonido, y viceversa.
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Piezas

Segun Garcia (ob. cit.), las piezas de constituyentes de una bateria son las
siguientes:

Bombo: usualmente tiene un didmetro desde 18” hasta 26”, y una profundidad
de entre 14” y 22” aunque también se los encuentra desde las 16 pulgadas hasta las 28
pulgadas de diametro. EI mas usado es el de 22x18”. EI bombo generalmente se
maneja con el pie a través de un pedal con una maza. También se puede manejar con
un doble pedal, usando los dos pies que, cominmente se conectan por medio de un
sistema cardanico que activa la segunda maza, aunque existen diversos sistemas,
incluso algunos de activacién con el talén y la punta de los pies. EI bombo posee la
voz mas grave y potente de todo el conjunto y, por ello, cumple una funcion de
cimentacion bésica en la interpretacion.

Caja, tarola o redoblante: suele tener un diametro de 14”, pero los hay desde
10” a 17”. La profundidad estandar es 5,5”, pudiendo variar desde 3,5” (piccolo)
hasta 8,0”. A diferencia de los otros tambores, la caja posee una bordonera o conjunto
de alambres que, colocada en contacto con el parche de resonancia, produce su
vibracién por simpatia y el caracteristico sonido a zumbido de la caja. Su funcion es
marcar los compases, lo que no impide que se use libremente logrando cambios en la
marcha y/o contratiempos.

Tom toms o toms: desde 6” hasta 15” de didmetro. Generalmente, van
montados sobre el bombo, pero si se usan mas de dos, llevan soportes adicionales
muchas veces los toms van sobre los pedestales de los platillos.

Tom base o tom de piso (goliat): desde 14” hasta 20” pulgadas de diametro.
Generalmente poseen patas individuales, pero algunas veces permiten ser anclados a
un pedestal de platillo.

Generalmente, los tambores estan fabricados de madera y el tipo, calidad y
grosor de ésta influyen en la calidad del sonido producido, los tambores también son
fabricados en acrilico, fibra de vidrio, metal, y en una rara y extrafia ocasion fueron

fabricados en hielo.

44



Platillos

Crash o Remate: platillo mediano de 12” a 20”. Se utiliza para dar énfasis en
los pasajes musicales y para algunos ritmos.

Ride o Ritmo: platillo grande cuyo didmetro varia entre 17” y 24”, aunque hay
marcas a modo de curiosidad que los fabricaron de 26" e incluso hasta de 32”. Los
mas comunes son los de 20” 21" y 22”. Muchas veces se usan para llevar el ritmo en
sustitucion del hi-hat.

Splash: platillo pequefio que varia de 5” hasta 13” pulgadas. Se usan para
efectos especiales, cominmente en pasajes de poca intensidad sonora.

China: se fabrican desde 10” hasta 22”. También existe el china-splash, de 8” a
12” pulgadas. Se usan para efectos. Su disefio es caracteristico pues son colocados del
revés. Tiene una cierta similitud de sonido con el crash.

Crash ride: platillo mediano-grande de 18”-20”. Hay gente que los usa como
Crash y como Ride, y gente que los usa solo como Crash, debido a su mayor
potencia.

Hi-hats, o contratiempos: sistema que consta de 2 platillos instalados en un
soporte con pedal que permite que uno caiga sobre el otro haciéndolos sonar. Se
fabrican de entre 10” y 15”, aunque se han llegado a fabricar incluso de 16". EI méas
comun es el de 14” y el de 15" pulgadas. Puede ser normal o edge (borde); este
ultimo consiste en que el plato que va abajo (bottom) tiene un borde corrugado que da
un sonido mejor para ciertos géneros. Los Hit hats se puede tocar cerrado y abierto,
usando el pedal.

También existen platillos de efectos como el cup chime, los bell, los chopper,
spiral trash, china-splash, entre otros, con sonidos verdaderamente U(nicos Yy
caracteristicos. También hay algunos baterias que incluyen en su set de platillos un
gong (muchas veces de decoracion). Las configuraciones de tambores y platillos se
hacen a gusto del baterista. Por tal motivo, varian los tamafios y formas e incluso

marcas, ya que cada una de ellas brinda un sonido Unico y facilmente caracteristico.
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Baquetas

Para Garcia (ob. cit.), la bateria se toca con baquetas o con escobillas. Las
baquetas varian segun el material (madera, fibra o aluminio (ahead), grosor, longitud,
tipo y material de punta (de madera o de nylon, en forma de nuez u ovalada) y peso
para tocar con mayor o menor rapidez, con mayor o menor intensidad, o con
diferentes tonos en el caso de usar baquetas de punta de felpa, segun las
caracteristicas de cada baterista.

Otros instrumentos que pueden ir en la bateria son, entre otros:

» Cencerros

* Pandereta

* Cortinas

* Bongos

* Conga

* Caja china

» Octoban

Bateria electronica

Garcia (ob. cit.), refiere que la bateria electronica consta generalmente de
parches virtuales, o pads electrénicos, similares a los de practica (de material poco
vibrante), que producen un sonido determinado y programable. Hay algunos modelos
que permiten tocar encima de la musica o de otros ritmos ya registrados
anteriormente o ya incluidos en la caja de sonidos instalada en la bateria electronica.
Muchas baterias ya llevan incluidos muchos sonidos para programar en los parches y
no tener que incluir ningln instrumento mas.

Segun el autor, las diferentes partes de una bateria electronica comun son (en
algunos tipos se pueden incluir mas):

*1caja

* 3 tom (normalmente 2 sobre el pad del bombo y otro al lado opuesto de la caja

* 1 bombo
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» 2 platillos (crash y ride)

» 2 platillos de hi-hat (charles)

* 1 pedal para el bombo

1 pedal para el charles. Algunas baterias electronicas incluyen un soporte
normal de charles para montar ahi el hi-hat, al igual que las baterias acusticas, en
lugar de un pedal.

* Rack ("andamio" para montar los elementos).

En su mayoria, son baterias "alternas" que son utilizadas para ritmos
contemporaneos electronicos, son muy versatiles pero a veces, muy limitadas en
cuanto a sonido afinacion y sensacion, ya que como lo hemos mencionado
anteriormente, en general sus "parches" son electrénicos y de sonido programable y
por lo tanto no brindan respuesta ni sensacion muy buena.

Estima Pedroza (2008), que en todo caso, hoy en dia los fabricantes de baterias
electronicas disponen de muchas tecnologias que buscan homologar sonidos,
apariencia y sensacion al golpe, llegando incluso a tener sonidos que imitan diferentes
tipos de maderas, sonidos diferentes en las areas de los pads (imitando rimshots o
golpes en la campana, centro y borde del plato, aleaciones de metales, y/o marcas en
el caso de los platillos. También hay algunas que usan parches tradicionales y algunas
hibridas o electroacusticas, que pueden usarse de ambas formas. Otra ventaja, es que
pueden ser facilmente conectadas a una computadora, con lo que se pueden
experimentar una infinidad de sonidos y es facil de grabar. Hay bateristas, como Neil

Peart de Rush y Rick Allen de Def Leppard, que usan kits con ambos sistemas.

Técnica

Pedroza (2008), plantea que la manera de tocar la bateria ha ido evolucionando
con el tiempo, dado a que las necesidades de los bateristas cambian, y aunado a eso,
la manera de encontrar sonidos diversos con solo tomar las clasicas baquetas, es aqui,

en donde inicia este interesante apartado. En este particular, cabe destacar que
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actualmente no solo existen las baquetas de madera para tocar, sino que tambien hay
escobillas o escobetillas, baquetones de goma o de fieltro, entre otras.

Estima el autor, que a la forma de agarrar las baquetas se le llama "grip". La
forma sugerida de tomarlas es:

* Buscar en la baqueta en el que el rebote se dé con mayor facilidad y tenga la
mayor duracion posible sin que el baterista aplique fuerza.

* Cerrar la mano, tratando de que quede un espacio para que la baqueta pueda
pendular facilmente. A este espacio se le conoce como fulcro o fulcrum.

 Se emplean movimientos de dedos, mufiecas, codos y brazo, dependiendo de
la distancia, fuerza y técnica de cada baterista.

En los ultimos tiempos, se han adoptado los estilos del grip tradicional y el
Match grip, ya que su comodidad hace que sea el preferido de un gran nimero de
percusionistas. El agarre tradicional y el match grip solo varian en la posicion en el
agarre de la mano débil del baterista, elegir uno u otro es cuestion de gustos mas que

de superioridad.

Ensefianza de la bateria

Segun Garcia (ob. cit.), la bateria es un instrumento divertido de tocar y una
actividad muy beneficiosa para el desarrollo en la infancia, ya que este instrumento,
ademas de realizar una actividad fisica, permite desarrollar los sentidos de percepcion
y coordinacion de los nifios, volviéndolos méas habilidosos y despiertos. Los nifios
poseen una capacidad de aprendizaje muy alta y pueden aprender con gran facilidad a
tocar este instrumento. Siguiendo unas sencillas pautas puede iniciarse al nifio en la
practica de tocar la bateria. Muy pronto serd capaz de ejecutar ritmos con gran
soltura.
Instrucciones

Propone el autor precitado, que las instrucciones basicas para la ensefianza de la

bateria, son las siguientes:
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a. Ensefiar al nifio a ajustar la silla correctamente y a mantener una postura
adecuada para tocar la bateria, con la espalda derecha pero no rigida. Las piernas
deben formar un angulo de 90 grados con las rodillas, y los pies deben estar
ligeramente adelantados. Inculcar bien este habito es muy importante para evitar
posibles lesiones lumbares y para poder tocar con facilidad sin cansarse.

b. Ensefiar a coger las baquetas o escobillas y las distintas técnicas de golpeo
sobre el tambor, conocidas como técnicas "grip". De manera que aprenda a controlar
el rebote de la baqueta y el modo de golpeo.

c. Dar a conocer al nifio todos los componentes de la bateria y su funcion.

d. Ensefiar y practicar la técnica de bombo consistente en el empleo de punta y
talon del pie. Dar a conocer los movimientos basicos.

e. Practicar una base simple y ensefiar su ejecucion en redoblante con golpeo
con ring y sin ring, es decir, golpeando previamente en el aro del redoblante o
directamente en el centro.

f. Conocer y practicar el uso del platillo doble, conocido como "Hi-hats" o
contratiempo. Base normal se toca en el borde y rebotes en el centro.

g. Ensefiar el uso del platillo mediano conocido como "ride". Practicar el
sonido de acompafiamiento en la parte plana y el uso en la campana.

h. Practicar la ejecucion de una base de uno en uno. Primero con el hi-hat,
luego bombo, después redoblante y luego el "ride".

i. Ejercitar la técnica de aprendizaje "tatamama". Consiste en practicar dos
golpes en un componente de la bateria y continuar después con otro componente.
Primero realizando despacio y después ir aumentando la velocidad.

j. La técnica del "hit-hat" es la misma de punta y talon que para el bombo.
Realizar ejercicio de tatamama con bombo y "hit-hat".

k. Ensefiar al nifio a leer partituras musicales y practicar con temas musicales
de ritmos sencillos para después continuar con otros temas que contengan ritmos

nuevos mas complicados.

49



Bases Legales

La Constitucién de la Republica Bolivariana de Venezuela (1999) establece que
el Estado tiene como fines esenciales, la defensa y desarrollo de la persona y el
respeto a la dignidad, el ejercicio democratico de la voluntad personal, la
construccion de una sociedad justa y amante de la paz, la promocion de la
prosperidad y bienestar del pueblo y la garantia del cumplimiento de los principios,
derechos y deberes consagrados en esta Constitucion.

Asimismo, en el Articulo 102, establece:

La educacion es un derecho humano y un deber social fundamental, es

democratica, gratuita y obligatoria. ElI Estado la asumird como funcién

indeclinable y de maximo interés en todos sus niveles y modalidades, y

como instrumento del conocimiento cientifico, humanistico y tecnolégico

al servicio de la sociedad.

Igualmente, consagra en su Articulo 103, que:

Toda persona tiene derecho a una educacion integral de calidad,
permanente, en igualdad de condiciones y oportunidades, sin mas
limitaciones que las derivadas de sus aptitudes, vocacion y aspiraciones.
La educacion es obligatoria en todos sus niveles, desde el maternal hasta el

nivel medio diversificado.

De lo anterior, se deduce que, todos los venezolanos tienen el derecho de
obtener una educacién de calidad, de manera que el docente atienda en igualdad de
condiciones a cada uno de los nifios y nifias del aula donde realiza sus actividades
diarias, sin poner limitaciones para el desarrollo integral de los mismos.

Por su parte, la Ley Organica de Educacion (2009), en su Articulo 14, expresa
lo siguiente:

Articulo 14. La educacion es un derecho humano y un deber social

fundamental concebida como un proceso de formacion integral, gratuita,
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laica, inclusiva y de calidad, permanente, continua e interactiva, promueve
la construccién social del conocimiento, la valoracion ética y social del
trabajo, y la integralidad y preeminencia de los derechos humanos, la
formacion de nuevos republicanos y republicanas para la participacion
activa, consciente y solidaria en los procesos de transformacion individual
y social, consustanciada con los valores de la identidad nacional, con una
vision latinoamericana, caribefia, indigena, afrodescendiente y universal.
La educacion regulada por esta Ley se fundamenta en la doctrina de
nuestro Libertador Simon Bolivar, en la doctrina de Simén Rodriguez, en
el humanismo social y esta abierta a todas las corrientes del pensamiento.
La didactica estd centrada en los procesos que tienen como eje la
investigacion, la creatividad y la innovacion, lo cual permite adecuar las
estrategias, los recursos y la organizacion del aula, a partir de la diversidad

de intereses y necesidades de los y las estudiantes.

Por su parte, el Articulo 15 expresa:

La educacion, conforme a los principios y valores de la Constitucién de la
Republica y de la presente Ley, tiene como fines:

()

Numeral 08: Desarrollar la capacidad de abstraccion y el pensamiento
critico mediante la formacion en filosofia, légica y matematicas, con
métodos innovadores que privilegien el aprendizaje desde la cotidianidad y

la experiencia.

En cuanto a la Ley Orgéanica para la Proteccién del Nifio, Nifia y Adolescentes
(LOPNNA, 2007), marca el momento en que el Estado asume con los nifios y
adolescentes el compromiso legal de brindarles proteccién integral, desde el punto de
vista social y juridico y garantizarles su derecho al descanso, la recreacion,

esparcimiento, deporte y juego. En su Articulo 1, manifiesta:
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Articulo 1. La Ley Organica para la Proteccion del Nifio y del Adolescente
tiene por objeto garantizar a todos los nifios y adolescentes que se
encuentren en el territorio nacional, el ejercicio y el disfrute pleno y
efectivo de sus derechos y garantias a través de la proteccion integral que
el estado, la sociedad y la familia debe brindarles desde el momento de su

concepcion.

En atencion a los articulos de la leyes precedentes, la educacion que el nifio
recibe en las escuelas debe abarcar el desarrollo de habilidades y destrezas en forma
integral con la finalidad de garantizar su conformidad con el proceso educativo, asi
como garantizar el pleno desarrollo de la personalidad del individuo; por lo tanto,
debe ser parte integral, sujeta a las transformaciones y los cambios sociales de las
comunidades.

Asimismo, es responsabilidad de la escuela y esencialmente del docente,
desarrollar estrategias acordes a las necesidades e intereses de su grupo, incluyendo
las actividades recreativas en las que se ponga de manifiesto el desarrollo integral del
estudiante, haciendo énfasis en el juego como una actividad necesaria en la vida del
estudiante, puesto que contribuye a desarrollar su imaginacion y creatividad, la
adquisicion de normas y reglas, al desarrollo motor fino y grueso, contribuyendo al
desarrollo del lenguaje y todo esto, conlleva al logro de los objetivos propuestos por
el Curriculo de Educacion Primaria y por ende, a una educacion de calidad.

En la Conceptualizacion del Curriculo Nacional Bolivariano (2007), el modelo
curricular considera los mandatos de la Constitucion Nacional y el ordenamiento
legal expresado en la Ley Organica de Educacion y su Reglamento que rigen la
materia educativa; con este fin, establece que la Educacién Primaria Bolivariana
abarca la formacion integral de los nifios y las nifias desde los seis (6) hasta los doce
(12) afios de edad, aproximadamente, o hasta concluir el sexto grado, ultimo de los

seis que comprende la Educacién Primaria.
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Desde esta edad, se hace necesario formar a los nifios y nifias con sentido
critico, reflexivo, hacer de ellos seres participativos, seguros de si mismo,
independientes, conscientes de la corresponsabilidad que tienen de su actuacién en el
entorno en que se desenvuelve, sea en la escuela, familia o la comunidad; con
sentimientos de amor y respeto en sus diferentes manifestaciones hacia la Patria, sus
comparfieros(as) y el ambiente, entre otros.

También, cualidades tales como la de ser responsables, honrados, honestos y
solidarios, adquiriendo o reafirmando sus habitos de higiene individual y colectiva y
todos aquellos que favorezcan su salud preventiva e integral, que los prepare y forme
para la vida acorde con los fines e ideales de la CRBV, para de esta manera,
comenzar a recuperar todos los valores que habiamos perdido a lo largo de los afios,
consolidando asi las bases para un sociedad digna, solidaria y cooperadora.

Asi mismo, el Curriculo Nacional Bolivariano, sefiala contenidos especificos en
cuanto a la ensefianza de la masica y sus elementos basicos, como el timbre, ritmo,
duracion, intensidad, altura, elementos primarios, el silencio musical, entre otros.
Ademas, sefiala la ejecucion de instrumentos musicales, en los que no solamente
deberia ser el cuatro, sino también la guitarra y como en otros curriculos lo establecia,
la ensefianza de la flauta dulce. Es aqui donde se encuentra la disyuntiva, pues el
docente que no posea conocimientos musicales, jamas podra impartir estos
conocimientos, tan importantes para el desarrollo integral.

De aqui nace la importancia de que sea un docente en masica el que desarrolle
estos contenidos, donde el profesor se vea en la necesidad de elaborar su
planificacion orientada a la ensefianza de los elementos constitutivos de la musica y
que se ven plasmados en el CBN.

No es posible que las actividades que desarrolle en docente de musica sean
consideradas solamente como extracurriculares o como se ha comentado muchas
veces, como un valor agregado, es decir, una actividad extracurricular en donde el
nifo o nifia pueda cantar si participa en un festival de canto o pertenece a un grupo

coral, si la institucion educativa la posee; también puede darse el caso de nifios que
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interpretan algun instrumento musical y pertenecen a la estudiantina del instituto o,
simplemente, con el aprendizaje de una actividad folkldrica para completar un acto
festivo como el dia de la madre o fin del afio escolar. Todas estas actividades, aun
siendo extracatedra, representaran para cada nifio que participa en ella un aprendizaje

de alta significacion, reconocido por muchos estudiosos del desarrollo cognitivo.

Sistema de Variables

Segun Sampieri y Fernandez (2003): “una variable es una propiedad que puede
fluctuar y cuya variacion es susceptible de adoptar diferentes valores, los cuales
pueden medirse u observarse” (p. 94). Refieren los autores, que las variables
adquieren valor para la investigacion cuando se relacionan con otras variables, es
decir, si forman parte de una hipotesis o de una teoria. En este caso, se las denomina
constructos o construcciones hipotéticas.

En el caso de la presente investigacion, las variables a estudiar son: ensefianza
de la percusion y estrategias innovadoras. A continuacion, se presenta la matriz de

operacionalizacion de dichas variables.
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Operacionalizacién de las Variables

Cuadro 1. Operacionalizacion de las Variables

Objetivo General: Formular estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion, en estudiantes del Colegio “Santiago

Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

Obijetivos Especificos Variables Conceptualizacion Dimensiones Indicadores Items
Diagnosticar la situacion actual en el | Ensefianza de | Métodos y técnicas aplicadas en la | Situacion Mousica. 1
proceso de ensefianza aprendizaje de la | la percusion. ensefianza-aprendizaje de actual. Conocimientos 2
musica, en el Colegio “Santiago instrumentos de percusion. sobre la musica.

Marifio”, ubicado en el municipio San Formalidad de 3
Diego del estado Carabobo. los

conocimientos.

Musica como 4

estrategia

Instrumentos 5
musicales.

Motivacion. 6
Recursos 7
musicales.
Planificacion. 8
Proceso de 9
ensefianza

aprendizaje.
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Determinar la necesidad del disefio de
estrategias  innovadoras para la
ensefianza-aprendizaje de la percusion
en estudiantes del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San

Diego del estado Carabobo.

Mdsica y| 10
reflexion.

Mdsica y| 11
relajacion.

Mdsica e| 12
imaginacion.

Musica y| 13
silencio.

Ambientes de| 14
relajacion.

Percusion y| 15
distraccion.

Percusion y| 16
aprendizaje.

Ritmo y| 17
percusion.

Ambiente 18
placentero.

Momentos de la| 19
clase.

Comprension  a | 20

través del ritmo.
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Disefar estrategias innovadoras para la
ensefianza-aprendizaje de la percusion
en estudiantes del Colegio *“Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San

Diego del estado Carabobo.

Estrategias

innovadoras.

Procedimientos, actividades,
técnicas, métodos, entre otros, que
emplea el docente para conducir el

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Formulacion

de estrategias

Espacios para | 21
expresion
musical.
Instrumentos de | 22
percusion.
Disefio de| 23
estrategias.
Participacion. 24

Fuente: Elaboracion propia (2015).
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CAPITULO 11l

MARCO METODOLOGICO

Plantean Hernandez, Fernandez y Baptista (2003), que el marco metodoldgico
de la investigacion esta conformado por un conjunto de aspectos que han de
considerarse, entre ellos se tienen: definir el tipo de estudio considerando los niveles:
exploratorio, descriptivos y explicativos, los pasos a seguir para abordar cada uno de
los objetivos, las técnicas (medios empleados para recolectar el dato e informacion) e
instrumentos que se emplearan de acuerdo a la naturaleza de los datos y las fuentes de

informacion (primarias y secundarias).

Segun los autores, el proceso de la investigacion debe estar debidamente
establecido considerando que es un proceso riguroso y légico, que permita la
adquisicion del conocimiento. El tipo de estudio debe considerar el método de
observacion, el método inductivo, deductivo, de analisis, de sintesis, comparativo, el
dialéctico, el experimental, el estadisticos u otros que respondan a la naturaleza de la
investigacion; todo ello, relacionado con las fuentes y técnicas para la recoleccion del

dato e informacion.

Tipo de Investigacion
La presente investigacion se enmarca de acuerdo al objetivo planteado, en una
investigacion de campo, de tipo no experimental transeccional, ya que no habra la
manipulacion de las variables, es decir, el investigador no intervendra en ello; se
tratara, siguiendo lo propuesto por la Universidad Pedagdgica Experimental
Libertador (UPEL, 2010), la investigacion de campo esta referida al:
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Analisis sistematico de problemas en la realidad con el proposito bien sea
de describirlos, interpretarlos, entender su naturaleza y factores
constituyentes, explicar sus causas y efectos o predecir su ocurrencia. Los
datos de interés son recogidos en forma directa de la realidad por el propio
estudiante, en este sentido se trata de investigaciones a partir de datos

originales o primarios. (p. 15)

Es decir, segun el autor precitado, se trata de observar variables y relaciones
entre éstas y su contexto natural, ya que se realizaran observaciones en un Gnico

momento en el tiempo.

De acuerdo al nivel de profundidad, sera descriptivo. De acuerdo con Méndez
(2001), la investigacion descriptiva “busca especificar las propiedades importantes de
personas, grupos, comunidades o cualquier fendmeno que sea sometido a analisis” (p.
110). Cabe destacar, que la utilizacion de este tipo de estudio, permitira ubicar,
obtener y evaluar la informacion sobre la situacion actual en el proceso de ensefianza
y aprendizaje de la musica y determinar la necesidad del disefio de estrategias
innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion en estudiantes del Colegio

“Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

Esta investigacion esta enmarcada en la Linea de Investigacion: “Pedagogia y
Artes”, temética didactica de las Artes Plasticas y Musica, subsistema “Metodologia
para el Andlisis y la Produccion Artistica”, adscrita al Departamento de Artes y

Tecnologia Educativa.

Poblacion
La poblacion es definida por Hernandez, Ferndndez y Baptista (ibidem), como
“el conjunto de todos los casos que concuerdan con determinadas especificaciones.

(p. 238). La poblacion de la presente investigacion, estara conformada por veintisiete
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(27) docentes que laboran en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en ElI Morro,

municipio San Diego del estado Carabobo.

Muestra
Méndez (2001), plantea que la muestra “es un subconjunto representativo y
finito que se extrae de la poblacion accesible” (p. 83). Asimismo, Hernandez,
Fernandez y Baptista (ob. cit.), expresan que "si la poblacion es igual o menor a
cincuenta (50) individuos, esta es igual a la muestra” (p. 69). Tomando en cuenta lo
anterior, la muestra en estudio seran veintisiete (27) docentes que laboran en el
Colegio “Santiago Mariiio”, ubicado en EI Morro, municipio San Diego del estado

Carabobo.

Técnicas e Instrumentos de Recoleccion de los Datos

En esta investigacion, el levantamiento y la recopilacion de la informacion
directa, se llevara a cabo mediante la técnica de la observacion directa y la encuesta.
Como instrumento para la recoleccion de informaciéon, se aplicara un cuestionario
tipo escala de Lickert dirigido a los docentes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado
en EI Morro, municipio San Diego del estado Carabobo, con cinco (5) alternativas de
respuesta (siempre, casi siempre, algunas veces, casi nunca y nunca), contentivo de
veinticuatro (24) preguntas.

En cuanto a la observacion directa, Arias (ob. cit.), indica que consiste “...en
visualizar o captar mediante la vista, en forma sistemética, cualquier hecho,
fendmeno o situacidn que se produzca en la naturaleza o en la sociedad, en funcion de
unos objetivos de investigacion preestablecidos” (p. 67). Por otra parte, en cuanto a la
técnica de la encuesta, Arias (ibidem), manifiesta que la misma, “...es una técnica que
pretende obtener informacion que suministra un grupo o muestra de sujetos acerca de

si mismos, o en relacion con un tema particular” (p. 72).
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Técnicas de Analisis de los Datos

El procesamiento de datos estard compuesto por las operaciones de
clasificacion, registro y codificacion, procesamiento estadistico y analisis de los
resultados. La informacion se analizard& empleando componentes principales
categoricos con el fin de construir una medida global a partir de los indicadores. Las
principales relaciones consistirdn en organizar y tabular los indicadores del
cuestionario, ordenar la informacion para el analisis de los datos y analizar la
frecuencia relativa porcentual para determinar la frecuencia con que se presenta un
indicador; los resultados seran llevados a cuadros de frecuencia y graficos de barras,

tomando en cuenta las dimensiones y variables del estudio.

Validez y Confiabilidad

Sampieri y Fernandez (ob. cit.), dicen que la validez se refiere al “grado en que
el instrumento realmente mide la variable que pretende medir” (p. 165). Para
determinar la validez del instrumento se utilizar4& como criterio de validacion, el
Juicio de Expertos. En este aspecto, se consultard a personas de experiencia en
investigacion, que revisaran los items de la entrevista a los efectos de establecer la
pertinencia entre las dimensiones e indicadores de las variables, la redaccion y
coherencia, para lo cual se tomara en cuenta claridad, congruencia y pertinencia.

Una vez evaluado el cuestionario, se realizardn los ajustes necesarios y se
procederd a aplicarlo a una muestra de seis (6) docentes no pertenecientes a la
muestra en estudio (prueba piloto), para determinar la confiabilidad. Segin Sampieri
y Fernandez (ob. cit.), la confiabilidad de contenido de un instrumento de medicién se
refiere “al grado en que un instrumento realmente mide la variable que pretende
medir” (p. 246). El objetivo de esta prueba, sera refinar el instrumento de
investigacion antes de su aplicacion definitiva. Con este procedimiento, se verificara
la operatividad del instrumento a nivel del grado de comprension del sujeto

investigado.
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Procedimiento de la Investigacion

En atencion a los objetivos previstos, el presente estudio se desarrolld
atendiendo a las siguientes fases:

Fase . Revision Bibliogréfica: en esta fase se reviso la bibliografia basica y
complementaria sobre las teorias que fundamentan el uso didactico de la musica.

Fase Il. Analisis Documental: para esta fase se revisaron las Leyes,
Reglamentos, Resoluciones, Normativas, Gacetas, con el propdsito de analizar
articulos relacionados con la ensefianza-aprendizaje de la percusién en el contexto
educativo venezolano.

Fase I11. Trabajo de Campo: consistio en visitar el Colegio “Santiago Marifio”,
ubicado en ElI Morro, municipio San Diego del estado Carabobo, presentar el
proyecto y solicitar oficialmente permiso para la recoleccion de informacion y la
aplicacion de los instrumentos, aplicando el disefio instruccional.

Fase IV. Elaboracion y aplicacion de instrumentos: se elabord un cuestionario
tipo escala de Lickert dirigido a los docentes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado
en El Morro, municipio San Diego del estado Carabobo, con cinco (5) alternativas de
respuesta (siempre, casi siempre, algunas veces, casi nunca y nunca), contentivo de
veinticinco (25) preguntas. Se disefiaran estrategias innovadoras para la ensefianza-
aprendizaje de la percusion en estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en
el municipio San Diego del estado Carabobo.

Fase V. Andlisis de Datos: consistio en analizar los datos obtenidos con la
aplicacion de los instrumentos desde un punto de vista cuanti-cualitativo, utilizando
estadistica descriptiva (frecuencia y porcentaje de respuestas dadas); para luego
interpretarlos en relacion con los objetivos establecidos, la posicion de los
investigadores y el contexto tedrico considerado.

Fase VI. Elaboracion de Conclusiones, las cuales estuvieron en funcion de los
resultados obtenidos y los objetivos establecidos y las recomendaciones dependeran

de las conclusiones obtenidas y de los objetivos logrados.
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Cronograma de Actividades

Cuadro 2. Cronograma de Actividades

No.

Actividad

Duracion (meses)

7

8

9

10

11

12

13

14

15

16

Ajuste del
Anteproyecto.

Establecer
contacto con la
poblacion
objeto de
estudio.

Elaborar o
ajustar
instrumentos
de recoleccion
de
informacion.

Elaborar
marco teorico.

Aplicar el
instrumento.

Procesar los
datos.

7 | Describir los
resultados.

8 | Analizar los
resultados.

9 | Elaborar el
informe final.

10 | Revision del
informe final.

11 | Entregar el
informe final.

Fuente: Elaboracion propia (2015).
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CAPITULO IV

ANALISIS E INTERPRETACION DE LOS RESULTADOS

Si bien el analisis e interpretacion de los resultados es la ultima etapa del
proceso de investigacion, todas las anteriores, comprendidas en el disefio, concurren
hacia la realizacion de esta importante operacion. Como lo expresan Palella y Martins
(2006), los datos en si mismos tienen limitada importancia, es necesario "hacerlos

hablar”. Considera el autor, que el propdsito del analisis es:

Resumir las observaciones llevadas a cabo de forma tal que proporcionen
respuesta a las interrogantes de la investigacion. La interpretacion, mas
que una operacion distinta, es un aspecto especial del andlisis; su objetivo
es buscar un significado mas amplio a las respuestas mediante su
trabazon con otros conocimientos disponibles que permitan la definicion y

clarificacién de los conceptos. (p. 99)

En este sentido, el analisis de los datos en el presente estudio se realizd a través
de la interpretaciéon de los resultados obtenidos por medio de la aplicacion de los
instrumentos ya mencionados en el capitulo anterior, los cuales arrojaron informacion
precisa y confiable en cuanto a la situacién actual en el proceso de ensefianza y
aprendizaje de la musica en el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en El Morro,
municipio San Diego del estado Carabobo. Finalmente, los resultados fueron
analizados a través de tratamientos estadisticos descriptivos mediante la distribucion

de frecuencia especializada en tasas porcentuales, para su representacion grafica.
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DIMENSION: SITUACION ACTUAL

Cuadro 3. Resultados Numeéricos y Porcentuales de la Dimensidon Situacion Actual.

No.

items

Opciones

CS

AV

CN

Fr

%

Fr

%

Fr| %

Fr

%

Fr

%

Le gusta la musica.

27

100

0

00

0

Posee conocimientos sobre
la musica.

11

19

2 |7

11

41

22

Sus conocimientos sobre la
musica los ha adquirido de
manera formal.

11

0

24

89

Conoce sobre la musica
como estrategia facilitadora
del  proceso ensefianza
aprendizaje

33

17

63

Utiliza  con frecuencia
instrumentos musicales en
sus clases diarias.

17

63

26

Sus estudiantes se motivan
cuando wusa la mdusica
(canciones, mp3, cds, videos
musicales, entre otros) en el
aula.

17

63

26

Tiene acceso a recursos
musicales como grabadoras,
cds, videos, cancioneros,
instrumentos, para utilizarlos
en clase.

11

15

13

48

Planifica actividades que
requieran el uso de
materiales musicales
(instrumentos,  canciones,
videos, mp3, cds, entre
otros).

11

15

13

48

La mdsica es una estrategia
importante para favorecer el
proceso  de  enseflanza
aprendizaje de sus
estudiantes.

27

100
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10

La musica es un elemento de
reflexion para los
estudiantes.

27

100

11

Utiliza con frecuencia la
musica para que  Sus
estudiantes  se  relajen
después de una actividad
muy dinamica.

27

100

12

Utiliza la mdsica para que
sus alumnos trabajen en
silencio.

27

100

13

Utiliza la mdsica para crear
ambientes de relajacion en
sus clases.

27

100

14

La muasica €S una
herramienta  valida para
despertar la imaginacién de
los estudiantes.

27

100

15

Los instrumentos de
percusion crean efectos de
distraccion en sus
estudiantes.

11

15

19

13

48

16

Utiliza canciones
acompariadas de percusion
para que sus alumnos
puedan recordar informacion
sobre un tema.

22

17

63

15

17

Permite con frecuencia que
sus estudiantes se muevan al
ritmo de la percusion
durante la clase (haciendo
rondas, juegos musicales,
bailando canciones, entre
otros).

22

19

10

37

22

18

El ambiente de su clase seria
placentero si la mausica
estuviese presente.

27

100

19

Utiliza la masica para
marcar los diferentes
momentos de su clase, el
inicio, el momento para
trabajar en silencio y el

27

100
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momento para terminar de
trabajar.
20 | Permite acercamientos a la| 3 | 11 26 33 300 0

musica por medio del ritmo

para facilitar su comprensién

y préactica.
Sumatoria | 174 46 43 115 162
Promedio 9 2 2 6 8
Porcentaje 33 7 7 23 30

Fuente: Medina, J. (2015).
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Situacion Actual

120

100100

100

80

60

40

20

100 100 100
item item fitem fitem fitem fitem fitem fitem fitem item fitem item item item fitem item fitem fitem item item
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12 13 14 15 16 17 18 19 20

E Siempre

m Casi Siempre
= Algunas Veces
m Casi Nunca

= Nunca

Fuente: Cuadro 3 (2015).

Gréfico 1. Resultados Porcentuales de la Dimension Situacion Actual.
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El Cuadro No. 3, muestra los Resultados Numéricos y Porcentuales de la
Dimension Situacion Actual. En este particular, el item 1 refleja que el 100% de los
maestros afirmd que siempre les gusta la musica, siendo esta una respuesta favorable
para la presente investigacion, ya que es un dato que apoya y favorece a la utilizacion
de este arte como una estrategia que facilite el proceso de ensefianza aprendizaje en
los alumnos. Por su parte, en el item 2 se observa que el 63% de la muestra respondio
gue casi hunca 0 nunca posee conocimientos sobre la masica. En cuanto al item 3, las
personas tienen diferentes maneras de adquirir informacion. De ellos, solo un 11% los
adquirio de manera formal, en tanto un 89% expres6 que leyendo bibliografia
especifica sobre la mdsica o leyendo articulos sobre musica y educacion.

En relacion al item 5, se observa que el 89% de los docentes encuestados,
nunca o casi nunca utiliza instrumentos musicales en sus clases diarias. En resumen,
se refleja que, a pesar de que les gusta y que consideran que es importante, necesitan
estar mas informados para aplicarla con mayor frecuencia dentro de su practica
docente. El item 6 indica que el 89% de los sujetos de la muestra, consideré que
nunca o casi nunca sus estudiantes se motivan cuando usa canciones, mp3, cds,
videos musicales, entre otros elementos, en el aula. Lo anterior es obvio, por cuanto
no utilizan la masica como estrategia en el aula.

En cuanto al item 7, el 55% indicé que nunca o casi nunca tienen acceso a
recursos musicales como grabadoras, cds, videos, cancioneros, instrumentos, para
utilizarlos en clase. Tener acceso a recursos musicales es esencial para los
educadores, ya que les permitira utilizar este arte en el aula con mayor facilidad. En
resumen, se puede afirmar que si los educadores tuvieran acceso a recursos musicales
y esta estrategia fuera utilizada con mayor frecuencia, se tendria estudiantes mas
motivados y ambientes més agradables para aprender.

Pasando al item 8, se puede observar que el 55% de los integrantes de la
muestra, casi nunca o nunca planifica actividades que requieran el uso de materiales
musicales (instrumentos, canciones, videos, mp3, cds, entre otros). Cabe sefialar, que

el uso de materiales musicales permite que las clases sean innovadoras y creativas.
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Los items 9 y 10, reflejaron que el 100% de los encuestados, consideraron que la
musica es una estrategia importante para favorecer el proceso de ensefianza
aprendizaje de sus estudiantes y que la misma es un elemento de reflexion para los
estudiantes.

Caso contrario se visualizo para los items 11, 12 y 13, por cuanto el 100% de
los sujetos indicaron que nunca utilizan la musica para que sus estudiantes se relajen
después de una actividad muy dinamica, no utilizan la musica para que sus alumnos
trabajen en silencio, ni la usan para crear ambientes de relajacion en sus clases. Sin
embargo, es importante crear espacios en donde los estudiantes puedan encauzar de
mejor manera su energia y utilizarla para el logro de sus objetivos de aprendizaje. Por
ejemplo, la musica clasica puede ser una opcion recomendable para utilizarla en el
aula. Ordofiez (2011), refiere que la musica ayuda a que el cerebro se relaje y que
haga las conexiones sinapticas para que la informacion procesada sea asimilada con
mayor facilidad. Asi mismo, la musica causa un ambiente placentero en los
estudiantes, lo cual les permite aprender de manera agradable y libre de tensiones.

Considerando los resultados del item 14, el 100% de la muestra reflejo que la
musica es una herramienta valida para despertar la imaginacion de los estudiantes. Es
importante sefialar, que existen numerosos beneficios de la musica. Mucho se ha
dicho en torno a los lazos interculturales que genera al ser un vehiculo de expresion y
lenguaje comun a todos los seres humanos. Numerosos estudios han tratado sus
efectos: facilita el aprendizaje de la lengua, optimiza la resolucion de procesos
espacio-temporales, induce a un suefio mas profundo y de manera mas rapida, y
ayuda a disminuir los efectos de la ansiedad o depresion, entre los méas populares
resultados.

Ademas, la musica permite que los estudiantes mejoren su capacidad de
atencion, de escucha, asi como su ingenio a la hora de reconocer detallesy
diferencias sutiles. Todas estas habilidades se trasladan a distintas areas del curriculo.

Si bien puede parecer que la mdsica puede no ser atractiva para los nifios,
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increiblemente en la realidad se produce exactamente a la inversa, ya que los alumnos
son sumamente abiertos a distintos estilos musicales.

Asi mismo, el item 15 reflej6 que el 55% de la muestra considera que los
instrumentos de percusion crean efectos de distraccion en los estudiantes. Cabe
destacar, que segun Brizzi (ob. cit.), en una sociedad en la que los sistemas
tradicionales de apoyo a la familia y en la comunidad se han convertido en cada vez
mas fragmentado, los instrumentos de percusion proporcionan un sentido de conexién
con los demés y el apoyo interpersonal. La percusion ofrece la oportunidad de
conectarse con su propio espiritu a un nivel mas profundo, y también para conectar
con un grupo de personas que piensan diferente. Asi mismo, alivia el egocentrismo, el
aislamiento y la alienacién.

Por otro lado, refiere el autor que:

La bateria proporciona una experiencia auténtica de la unidad y la
sincronia fisiolégica. Si ponemos a las personas que estan fuera de
sincronia con ellos mismos (es decir, enfermos, adictos) y ayudarles a
experimentar el fendmeno de pertenencia, es posible que se sienten con y

por medio de otros. (p. 57)

Analizando el resultado del item 16, se puede observar que el 68% de los
docentes, nunca o casi nunca utilizan canciones acompafiadas de percusion para que
sus alumnos puedan recordar informacion sobre un tema. Al respecto, recientes
investigaciones citadas por Bordones (ob. cit.), demuestran que la musica contribuye
al desarrollo saludable de los estudiantes porque fomenta la autoestima, el desarrollo
social, emocional e intelectual y los ayuda a desarrollar las destrezas del intelecto
como la imaginacion, la memoria, la atencion, la comprension de conceptos, entre

otros. Ademas, afirma que ayuda a escuchar y a concentrarse mas.

72



En cuanto a los resultados del item 17, estos reflejan que el 78% de los
docentes, permiten con frecuencia que sus estudiantes se muevan al ritmo de la
percusion durante la clase, haciendo rondas, juegos musicales, bailando canciones,
entre otros. En este orden de ideas, crear espacios en donde los estudiantes puedan
movilizarse siguiendo los diferentes ritmos de la musica, permite que los educandos
tengan un espacio de libertad corporal y de disfrute por medio de juegos musicales y
canciones.

En cuanto al item 18, el 100% de la muestra refirié que el ambiente de su clase
seria placentero si la musica estuviese presente. Lo anterior, concuerda con lo
expuesto por Romero (2013), quien enfatiza que la musica es un recurso atractivo que
puede favorecer el aprendizaje debido a la importancia que tiene hoy dia en nuestras
vidas, y por ello, es conveniente trabajarla desde todas sus dimensiones, ya que no
solo se debe limitar al estudio musical en si mismo, en su hora correspondiente, sino
también es conveniente favorecer un acercamiento y disfrute al proceso musical, que
puede estar globalizado en los demas aprendizajes de las diferentes areas, que se
produzcan en el aula.

Seguidamente, en el item 19 se visualiza que el 100% de los docentes, nunca
utiliza la musica para marcar los diferentes momentos de su clase, el inicio, el
momento para trabajar en silencio y el momento para terminar de trabajar. Cabe
sefialar, que la sensibilidad musical se puede desarrollar a través de juegos y
canciones. Desde que el nifio pide una cancion demuestra sus preferencias y su
sensibilidad. Al descubrir las posibilidades de su cuerpo con respeto a la masica,
palmas para seguir el pulso, la relacién del silencio con el movimiento, el
deslumbramiento al oir los instrumentos, estd desarrollando su sensibilidad musical.
Con la masica se forma un ser sensible, capaz de emocionarse al oir una historia, y
aqui entra a tallar el contenido de la letra de las canciones.

Con respecto al item 20, los resultados mostraron que el 70% de los docentes

permite acercamientos a la musica por medio del ritmo para facilitar su comprension
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y préactica. Con base en este resultado, se puede expresar que en el Curriculo Basico
Nacional (2007), el Ministerio del Poder Popular para la Educacion incluye la
Expresion Musical como componente integral del mismo. En primer término, resalta
que “...no es necesario ser especialista en el &rea de mdsica para trabajar este
aspecto”; no obstante, “...el/la educador (a) debe aprender a diferenciar los elementos
de la masica: ritmo, melodia, y armonia; asi como también las cualidades del sonido:
altura, timbre, intensidad y duracion”; por lo tanto, es necesario que “...el adulto se
apropie de algunas nociones bésicas”.

De lo anterior, la importancia de desarrollar una aptitud musical a través de
vivencias y destrezas en el ritmo, que permita a los estudiantes la discriminacion

ritmica y la produccion de sonidos con el propio cuerpo y con instrumentos sencillos.
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DIMENSION: FORMULACION DE ESTRATEGIAS

Cuadro 4. Resultados Numéricos y Porcentuales de la Dimension: Formulacion de

Estrategias.

No.

Items

Opciones

CS

AV

CN

Fr| %

Fr

%

Fr| %

Fr

%

Fr

%

21

Es importante crear espacios
dentro del aula de clases, para
que los estudiantes se expresen
creativamente por medio de la

musica.

27 | 100

0|0

0

22

Profundizar el ritmo como base
para el aprendizaje musical,
conduce al estudio de los

instrumentos de percusion.

27 | 100

23

Es fundamental el disefio y
aplicacion de estrategias
innovadoras para la ensefianza y
aprendizaje de la percusion en

sus estudiantes.

27 | 100

24

Estaria dispuesta/o a participar
en el disefio y aplicacion de
estrategias innovadoras para la
ensefianza y aprendizaje de la

percusion en sus estudiantes.

27 | 100

Sumatoria

108
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Promedio

27

Porcentaje

100

Fuente: Medina, J. (2015).
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Fuente: Cuadro 4 (2015).
Gréfico 2. Resultados Porcentuales de la Dimension: Formulacién de Estrategias.
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El Cuadro 4, muestra los resultados obtenidos para la Dimensién Formulacion
de Estrategias. Al respecto, en los items 21, 22, 23 y 24, se observa que el 100% de la
muestra consideré que es importante crear espacios dentro del aula de clases, para
que los estudiantes se expresen creativamente por medio de la musica; que existe la
necesidad de profundizar el ritmo como base para el aprendizaje musical, conduce al
estudio de los instrumentos de percusion; que es fundamental el disefio y aplicacion
de estrategias innovadoras para la ensefianza y aprendizaje de la percusién en sus
estudiantes y que estaria dispuesta/o a participar en el disefio y aplicacion de
estrategias innovadoras para la ensefianza y aprendizaje de la percusion en sus
estudiantes.

Estos resultados llevan a expresar que hoy se reconoce la necesidad de una
Didactica centrada en el sujeto que aprende, lo cual exige a los educadores y
educadoras, encaminar la ensefianza como un proceso de orientacion del aprendizaje,
en el cual se crean las condiciones necesarias para que los estudiantes no sélo se
apropien de los conocimientos, sino que también se formen en valores, desarrollen
habilidades y adquieran estrategias que les permitan funcionar de manera
independiente, comprometida y creadora, para resolver los problemas a los que
deberéa enfrentarse en su futuro profesional.

Debido a esta necesidad, es preciso, entonces, utilizar en las aulas herramientas
apropiadas para motivarlos a desarrollar sus habilidades a partir de sus estilos y los
modos y formas en que aprenden. Todos los educadores y educadoras como agentes
de cambio, en el proceso de ayudar a construir un mejor pais, tienen el desafio de
facilitar el aprendizaje de sus alumnos manejando una serie de estrategias con la
finalidad de contribuir al maximo aprovechamiento de la capacidad que tiene el
sujeto de aprender, convencidos de que en el futuro, estas estrategias les permitiran
enfrentar exitosamente tareas y nuevas demandas de aprendizaje.

Por lo tanto, la nueva educacién exige educadores y educadoras innovadores
gue busquen estrategias que permitan facilitar los procesos de ensefianza aprendizaje

en sus alumnos y no simplemente transferir conocimientos. Diaz y Hernandez (ob.
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cit.), definen las estrategias de aprendizaje como procedimientos flexibles que el
docente utiliza en forma reflexiva para que el alumno aprenda significativamente y
sea capaz de solucionar problemas y demandas académicas. Los autores mencionados
con anterioridad, invitan a los docentes a buscar esas alternativas novedosas que les
permitan facilitar ese proceso de ensefianza aprendizaje en sus alumnos, buscando
desarrollar un aprendizaje flexible, autoconsciente y potenciado para dar respuesta a
la nueva sociedad de la informacion.

Si bien es cierto que es un desafio, un medio para lograrlo es la implementacion
de la musica dentro de su labor educativa como estrategia facilitadora del proceso
ensefianza aprendizaje. Cuando la musica se convierte en un recurso metodolédgico
mas, el ambiente en el aula se vuelve relajado y alegre. La mdsica como estrategia,
puede ser la chispa que encienda todas las areas del desarrollo-intelectual, social,
emocional, motoras, de lenguaje y de capacidad integral de lectura y escritura en los
nifios. Por lo mismo, proponer la utilizacion de actividades musicales programadas
por los docentes de todas las materias desde edades tempranas, puede convertirse en

un recurso que favorezca el proceso de ensefianza aprendizaje.

Discusion de los Resultados

En la educacién venezolana, cotidianamente se observan estudiantes
desmotivados y poco interesados en recibir con entusiasmo el nuevo conocimiento.
Hoy en dia, surge la necesidad de contar con docentes motivados y con disposicion
para cumplir con el proceso de ensefianza aprendizaje incrementando en los alumnos
un deseo por aprender. Asimismo, se reconoce la necesidad de una didactica centrada
en el sujeto que aprende, lo cual exige a los educadores y educadoras, utilizar en las
aulas las herramientas apropiadas para motivarlos a desarrollar sus habilidades a
partir de sus estilos y los modos y formas en que aprenden.

En este particular, Diaz y Hernandez (ob. cit.), sugieren al docente buscar esas

alternativas novedosas para la seleccion, organizacion y distribucion del
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conocimiento escolar permitiendo de esta manera, que los estudiantes adquieran
aprendizajes significativos. Los insumos tedricos y las investigaciones del presente
trabajo, exponen el papel relevante que tiene la masica en la educaciéon. Por lo tanto,
la presente investigacion tiene precisamente el objetivo de formular estrategias
innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion, en estudiantes del Colegio
“Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

Los resultados de los instrumentos aplicados a los docentes, revelan que los
educadores pocas veces utilizan la musica como estrategia facilitadora del proceso de
ensefianza aprendizaje en el aula. Sin embargo, cuando se les pregunto si
consideraban que la musica es importante para la educacion, el 100% de los
educadores coincidieron que la musica es una estrategia importante para favorecer el
proceso de ensefianza aprendizaje de sus alumnos. Reyes y Tinoco (2012), también
consideran que la musica es importante para la educacion y afirman que las rondas y
canciones utilizadas como estrategia metodoldgica en el proceso de ensefianza
aprendizaje, contribuyen al desarrollo del aprendizaje de los nifios y nifias. Esto
concuerda con lo que dijo Quirola (2011), quien en su investigacion, determiné la
importancia que tienen las canciones infantiles en el aprendizaje de los nifios.

Segun muestran los resultados arrojados por los instrumentos, la mayoria de los
docentes afirmaron que cuando la musica estd presente en el aula, los nifios se
muestran motivados y con un mayor deseo por aprender. De igual manera, se
corrobora lo que dicen Mora, Toscano y Fuentes (2012), que demostraron cémo un
programa sonoro musical incrementaba la motivacion de los alumnos. Asimismo, se
pudo corroborar en las observaciones realizadas, que los estudiantes que estaban
recibiendo clases, con la implementacion de la misica se mostraron mas interesados y
motivados. Wilfer (2009), también apoya esta idea, al demostrar que los estudiantes
que estuvieron bajo la variante musical Mozart, se mostraron con una mayor
motivacion y entusiasmo a la hora de la realizar las tareas.

El 100% de los maestros, afirmaron que la musica causa efectos de relajacion
en sus estudiantes, haciendo relacion con Ordofiez, Sanchez, Sanchez, Romero y

80



Bernal (2011), quienes afirman que las bajas amplitudes que tiene la musica, ayudan
al cerebro a relajarse y hacer que las interconexiones sinapticas se hagan de una
mejor manera y que la informacién procesada sea asimilada con mayor facilidad.

Por otra parte, la mayoria de los encuestados concuerdan en que pocas veces
tienen accesos a recursos musicales para utilizarlos en clase. De igual manera, en las
observaciones se evidencié que las aulas carecian de recursos musicales como
grabadoras, cds, mp3, entre otros, lo cual representa una limitacion para hacer uso de
este arte en el aula. Asimismo, Bastidas (ob. cit.), también evidencié que los
educadores no hacian uso de la musica en el aula por no disponer de una tecnologia
adecuada y por el desconocimiento de los maestros de este arte. El autor propuso ante
esta problemaética, recopilar canciones infantiles como ayuda a la didactica en el
proceso educativo de los nifios; de igual manera, en la presente investigacion, se
propone a la institucion educativa proveer a los maestros de los recursos musicales
necesarios para poner en practica esta estrategia.

En Venezuela como en otros paises, se han realizado investigaciones que
demuestran los efectos que la musica tiene en los estudiantes y su gran influencia en
los procesos de aprendizaje; estas investigaciones han demostrado de qué manera la
musica facilita y promueve la motivacién, comunicacion, las relaciones, el
movimiento, la expresion, la organizacion y otros objetivos terapéuticos, para asi
satisfacer las necesidades fisicas, emocionales, mentales, sociales y cognitivas de las
personas. Los investigadores apoyan la idea que se presenta en el presente trabajo, la
cual consiste en utilizar la musica como una estrategia para facilitar el proceso de
ensefianza aprendizaje en el aula.

Por estas y muchas razones, se considera que la mdsica juega un papel
importante en la educacion e implementarla como una estrategia a partir del uso de la
percusion, estimularia el aprendizaje efectivo en los educandos. Los resultados
expuestos en esta investigacion obedecen a la necesidad de crear estrategias y

explotar nuevas técnicas y métodos de ensefianza, con la idea de fortalecer y reforzar
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el proceso educativo y que sirva como incentivo para mejorar la educacion y la

calidad de vida.
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CAPITULO V

CONCLUSIONES Y RECOMENDACIONES

Conclusiones

De conformidad con los resultados que indicaron los instrumentos utilizados
con los docentes, se concluye que la totalidad de los educadores encuestados
afirmaron hacer poco uso de estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de
la mdsica, partiendo de la utilizacion de la percusion en estudiantes del Colegio
“Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo. A través
de las observaciones realizadas quedd evidenciado que en el nivel de preprimaria,
utilizan este arte a veces en todas sus funciones.

Asi mismo, por medio de los resultados obtenidos de los instrumentos, se
identificd que los educadores utilizan la musica en su funcion ambiental y en su
funcion imaginativa pocas veces. Segiin muestran los resultados de las observaciones
en el nivel de primaria se utiliza a veces. De igual manera, se determind que suelen
utilizar la mdsica en su forma expresiva y reflexiva pocas veces dentro del aula.
Queda de manifiesto que los maestros utilizan la musica como elemento facilitador
del movimiento dentro del aula pocas veces.

Los resultados también demuestran, que los docentes pocas veces la mdsica en
su funcién informativa; de igual manera, que la utilizan pocas veces como elemento
evocador y anticipatorio. Asimismo, se identificO por medio de las observaciones,
que nunca se utiliza la musica como elemento de encadenamiento y transicion. Sin
embargo, los resultados de los cuestionarios revelan que si la utilizan pero pocas

VECES.
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Los resultados expuestos en esta investigacion obedecen a la necesidad de crear
un documento informativo de la percusion como estrategia facilitadora del proceso

ensefianza aprendizaje en el aula para los docentes.

Recomendaciones

1. Aprovechar el gusto y agrado que tienen los docentes hacia la mdsica, para
orientar la utilizacién de este arte como estrategia facilitadora del proceso
ensefianza aprendizaje en su practica pedagogica.

2. Se recomienda que se invite a personas especializadas en la percusion, para que
aporten informacion a los docentes sobre el uso, efectos y la manera en la que se
pueden utilizar los instrumentos incluidos en ella en las clases que imparten.

3. Ofrecer a los docentes, los recursos musicales necesario como instrumentos de
percusion, grabadoras, cds, mp3, cancioneros, entre otros, que les permitan
facilitar el uso de la musica dentro del aula.

4. Es recomendable ampliar informacion sobre el uso de instrumentos de percusion y
sus efectos en la educacion, especificando sus aportes a cada materia, por ejemplo,
para las matematicas, educacion fisica, entre otras.

5. Se propone recopilar canciones por unidad a ser acompafiadas por la percusion, las
cuales les permitan estimular a los estudiantes mediante la musica y contribuir al
desarrollo de sus futuros aprendizajes.

6. De igual manera, se recomienda incentivar a los docentes a buscar actividades
musicales innovadoras que les permitan realizar sus clases de una manera mas

creativa, motivadora y asertiva.
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CAPITULO VI

LA PROPUESTA

Presentacion

Entre las diferentes familias de instrumentos que conforman las bandas,
orquestas sinfénicas y otro tipo de agrupaciones, la familia de los instrumentos de
percusién ha presentado una vertiginosa evolucion a lo largo del tiempo, alcanzando
un importante desarrollo técnico-musical que la ha llevado a ocupar un destacado
lugar en la musica actual. Un sin namero de compositores han profundizado en el
campo de la percusion, utilizdndola en la busqueda de nuevas sonoridades e incluso,
llevandola al plano de instrumento solista.

Cabe destacar, que el presente siglo, presenta en la musica universal, un
desarrollo sin precedentes de la percusion. Stravinski compone “La Historia del
Soldado”, Varesse escribe una obra para grupo de percusion “lonizacion” y un gran
numero de importantes compositores acude a la percusion, creando obras de gran
repercusion en el mundo. Al respecto, la fusion de las técnicas de la percusion
desarrolladas por la musica erudita, con aquellas provenientes de la muasica popular,
estan enriqueciendo cada dia el panorama universal de la percusion y los diversos
géneros musicales crecen gracias a dichas fusiones.

En este sentido, esta propuesta de estrategias innovadoras para la ensefianza-
aprendizaje de la percusion, esta dirigida a estudiantes del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo. Tiene como
objetivo principal, brindar conceptos y herramientas basicas para abordar el estudio

de los instrumentos de percusion, especialmente la bateria. Se pretende asi mismo,
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estimular el interés por la investigacion de nuestros ritmos e instrumentos autoctonos

y apropiarse de ellos, haciendo conciencia de su riqueza e importancia.

Diagnostico

En el Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del
estado Carabobo, se hizo un diagndstico a la aplicacion de estrategias para la
ensefianza y el aprendizaje de la mdsica. Alli se pudo evidenciar, que es muy poca la
participacion del especialista de musica en la ampliacién y fortalecimiento de la
practica, el conocimiento y el disfrute de la masica en los estudiantes, a traves de la
ensefianza de la percusion y la aplicacion de la mdsica como herramienta
desarrolladora del aspecto socio-emocional de los/as mismas/os; ademas, pudo
observarse que hay poca integracion de los padres y representantes en estos procesos.
A través de la propuesta del disefio de estrategias innovadoras, integrando en las
actividades a las docentes de aula, al especialista de musica y a las representantes,
apoyados en la aplicacion de metodologias musicales comprobadas, se busca incidir

positivamente en el desarrollo integral de las/os estudiantes.

Objetivos de la Propuesta
Objetivo General
Ampliar y fortalecer la practica, el conocimiento y el disfrute de la musica en
los estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego

del estado Carabobo, a través de la ensefianza de la percusion.

Objetivos Especificos
1. Propiciar la sostenibilidad y la autonomia de los procesos musicales,
mediante el fortalecimiento y la articulacion de la ensefianza de la percusion.
2. Impulsar procesos continuados de formacion que consoliden la practica
musical y fomenten la apreciacion critica de la musica a través de la ensefianza de la

percusion.
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3. Fortalecer los procesos de socializacion de la actividad musical.

Justificacion de la Propuesta

La musica es una forma de comunicacion que las nifias, nifios, adolescentes y
jévenes comprenden, les hace sentirse bien y que su valor no solamente les fortalece
el desarrollo socioemocional, sino que a su vez, fortifica todos los aspectos del
desarrollo integral, es decir, la creatividad, la socializacién, la coordinacion
psicomotriz, el lenguaje, la memoria, la solidaridad y otros.

Segun esto, el manejo de estrategias musicales por parte de los docentes
especialistas y de aula, les permite mediar los aprendizajes de una forma natural y con
mayores posibilidades de éxito, la tarea de fortalecer el desarrollo socioemocional de
los y las estudiantes. No obstante, no puede ser esto una tarea aislada; se requiere del
apoyo de especialistas en el proceso educativo que se inicia en la escuela. Por lo
tanto, al integrar y compartir las experiencias y estrategias musicales para el
desarrollo socio-emaocional de los estudiantes, se le estan colocando a su alcance las
ventajas y beneficios de la musica para ser aplicados en su proceso de formacion

integral.

Factibilidad de la Propuesta

La propuesta esta dirigida a la comunidad educativa del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo, requiriendo la
participacion de los directivos, personal docente, alumnado, representantes de la
institucion, asi como demas miembros de la comunidad. El éxito de la misma
depende del esfuerzo y colaboracion de los participantes, a quienes se les asignara
una responsabilidad que implica el alcance del principal objetivo de la propuesta, es
decir, ampliar y fortalecer la préctica, el conocimiento y el disfrute de la musica en
los estudiantes del Colegio “Santiago Marifio”, ubicado en el municipio San Diego

del estado Carabobo, a través de la ensefianza de la percusion.

87



Cuadro 5. Plan de Accion.

PLAN DE ACCION

Objetivos Estrategias Actividades Recursos Responsables | Tiempo Evaluacién

Especificos
Motivar a los e Taller * Realizacion  de | Humanos: Personal 4 horas | Diagnostica
docentes a ampliar | « Material taller tedrico- | Facilitadores, directivo,
y fortalecer la Impreso practico sobre la | personal docentes Exploracion de
practica, el * Exposicion musica como | institucional. especialistas, conocimientos a
conocimiento y el » Demostracion . adres, madres, ,

y recurso de | Materiales: P traves de
disfrute de la . . representantes,
o ensefianza- Video beam, _ preguntas.

mausica en los comunidad

: aprendizaje. computadora, .
estudiantes del P J P organizada.
Colegio “Santiago * Entrega de | reproductor de CD, Formativa
Marifio”. ubicado tripticos CD, camara
en el municipio San informativos. fotografica, Participacion.
Diego del estado * Exposicion  de | material de Interés.

Carabobo, a través
de la ensefianza de

la percusion.

los  contenidos
del taller.

» Demostracion de
juegos y
actividades

musicales.

desecho, tripticos,
refrigerio, pizarra'y

marcadores.

Cooperacion.
Motivacion.
Trabajo grupal.

Cualitativa
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* Propuestas  de
estrategias
mediante lluvia
de ideas.

* Reflexion final.

Manejo de los
conocimientos
acerca de la
musica como
recurso de
ensefianza-

aprendizaje.

Disefar estrategias
gue permitan
ampliar y fortalecer
la préctica, el
conocimiento y el
disfrute de la
masica en los
estudiantes del
Colegio “Santiago
Marifio”, municipio
San Diego del
estado Carabobo, a

través de la

Métodos Orff y
Dalcroze para la
ensefianza de la

Mausica.

Exposicién,

demostracion.

* Aplicacion  del
Método Orff para
la ensefianza de
la musica.

» Elaboracion de

instrumentos
musicales  por
parte de las/os

estudiantes,
utilizando
materiales de

desecho.

Humanos:
Facilitadores,
personal
institucional,
padres,
representantes,
estudiantes.
Materiales:
Encuestas
fotocopiadas,
lapices, camara

fotografica,

Personal
directivo,
docentes
especialistas,
padres, madres,
representantes,
comunidad

organizada.

4 horas

Diagndstica

Exploracion de
conocimientos a
través de

preguntas.
Formativa
Participacion.

Interés.

Cooperacion.

89




ensefianza de la

percusion.

* Interpretacion de
diversos ritmos y
géneros
musicales  con
los instrumentos
realizados.

* Ensamble de
instrumentos de
percusion  para
interpretar
canciones
populares.

» Convocatoria a
los
representantes de
las/os estudiantes
para asistir a
actividad musical
(Método
Dalcroze).

* Aplicacion  del

reproductor  CD,

CD musica
variada,
instrumentos

musicales, globos,
pabilo, revistas
educativas,
refrigerio, material
de apoyo.
Didacticos:
Instrumentos
musicales hechos a
partir de material

de provecho.

Motivacion.

Trabajo grupal.

Cualitativa

Manejo de los
conocimientos
acerca de los
Métodos Orffy
Dalcroze para la
ensefianza de la
Mdsicay la
elaboracion de
instrumentos a
partir de material

de provecho.
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Método Dalcroze
para la ensefianza
de la percusion.

* Presentacion de
los facilitadores,
docentes y
representantes
que participaran
en la actividad.

* Entrega de
distintivos.

* Juegos
musicales: Baile
del Lorito vy
Explotando los
globos.

* Presentacion del
Ensamble
Método Orff ante
los

representantes.
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* Entrega de
tripticos
informativos
sobre Musica y
Desarrollo
Socioemocional.

* Aplicacion  de
encuesta a los
representantes.

* Reflexion final.

* Entrega de
certificados y
revistas
educativas a los

participantes.
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Divulgar el
desarrollo del
proyecto, con la
finalidad de
multiplicar sus
efectos a través de
su aplicacion en
otras instituciones

similares.

Elaboracion de
herramientas

informativas.

* Elaboracion  de
cartelera
informativa.

* Seleccion del
espacio para la
ubicacion de la
cartelera.

* Seleccion del
material
informativo.

* Seleccion de las
fotografias
tomadas en las
diferentes
actividades.

* Publicacion de la

cartelera.

Humanos:
Facilitadores
Personal
institucional
Materiales:

Papel bond, tijeras,
pega,
papel
camara fotografica,

revistas,

lustrillo,

fotografias.

Personal
directivo,
docentes
especialistas,
padres, madres,
representantes,
comunidad

organizada.

4 horas

Formativa

Participacion.
Interés.
Cooperacion.
Motivacion.

Trabajo grupal.

Fuente: Medina, J. (2016).
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Evaluacion de la Ejecucién
A continuacion, se presenta el instrumento de evaluacion (lista de cotejo), que
se aplicara para verificar la ejecucion de las actividades descritas en el plan de accion,
a medida que transcurre el tiempo estipulado segun lo establecido en el cronograma
de actividades.
Cuadro 6. Lista de Cotejo

Objetivos Especificos Actividades | Efectuadas | Observaciones
Si | No

Motivar a los docentes a ampliar y fortalecer

la practica, el conocimiento y el disfrute de la

masica en los estudiantes del Colegio

“Santiago Marifio”, ubicado en el municipio

San Diego del estado Carabobo, a través de

la ensefianza de la percusién.

Disefar estrategias que permitan ampliar y

fortalecer la practica, el conocimiento y el

disfrute de la musica en los estudiantes del

Colegio “Santiago Marifio”, municipio San

Diego del estado Carabobo, a través de la

ensefianza de la percusion.

Divulgar el desarrollo del proyecto, con

la finalidad de multiplicar sus efectos a

través de su aplicacion en otras
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instituciones similares.

Fuente: Medina, J. (2016).

95




REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS
Albert, M. (2008). El poder cognitivo de la educacién a través del arte. Valencia-

Venezuela: Universidad de Carabobo.

Alonso-Sanz, A. (2013). A favor de la investigacion plural en educacion artistica.
Integrando diferentes enfoques metodologicos. Arte, Individuo y Sociedad, 25(1),
111-120. [Documento en linea]. En:
http://revistas.ucm.es/index.php/ARIS/issue/current [Consulta: junio 21, 2015].

Altenmdiller, E. y Gruhn, W. (2002). Mecanismos del cerebro. En: Parncutt, Richard
& McPherson, Gary E. (Ed.). La ciencia y psicologia de la musica. Nueva York:
Universidad de Oxford.

Alsina, P. (2004). El &rea de educacion musical (32 Ed.). Barcelona: Grad.

Arias, F. (2006). El proyecto de investigacion e introduccién metodolégica cientifica.

Caracas, Venezuela: Editorial Episteme.

Ausubel, J. (1983). Psicologia del aprendizaje. México: Mc Graw Hill

Latinoamericana.

Bastidas, J. (2009). Historia de la educacion musical en la Universidad de Narifio.
[Revista en linea]. En:

http://www.udenar.edu.co/rudecolombia/fles/r12_47.pdf. [Consulta: mayo 19,
2015].

Bastidas, Z. (2011). Las canciones virtuales y su incidencia en el aprendizaje l6gico
matematico en los nifios y nifias de 5 a 6 afios de edad del paralelo a del jardin de

96



infantes Los Capullitos de la parroguia San Bartolomé del Canton Ambato de
Tungurahua. Tesis inédita. Ecuador: Universidad Técnica de Ambato.
[Documento en linea]. En: http://repo.uta.edu.ec/handle/123456789/4030.
[Consulta: enero 9, 2016].

Bernal, J. (2000). Implicaciones de la masica en el curriculo de Educacion Infantil.
Revista Electronica Léeme. [Revista en linea]. En:
http://musica.rediris.es/leeme/revista/bernal00.pdf. [Consulta: mayo 19, 2015].

Bordones, J. (2009). Musica y educacion. Escenarios para su interpretacion.

Caracas: Alfa Educativa.

Brizzi, P. (2009). Ideas creativas para docentes. Bogota: Lumen.

Bruner, J. (1984). Accion, pensamiento y lenguaje. Madrid: Alianza.
Carretero, M. (1995). La préctica educativa. Como ensefiar. Espafia: G-R-O.

Castenela, S. (2000). Estrategias de aprendizaje. [Documento en linea]. En:

www.rugfi.org.cl [Consulta: junio 23, 2015].

Corporan, A., Decena C. y Lara, R. (2012). Influencia de la educacion musical en el
aprendizaje de los nifios y nifias del nivel inicial, de 0 a 5 afios de edad. Trabajo
monografico no publicado. [Documento en linea]. En:

http://www.monografias.com [Consulta: junio 21, 2015].
Diaz, 1. (s/a). Integracion de la musica en el curriculo escolar. [Documento en

Linea]. En: http:/wwww.Nome.coqui.net/senderomusicalescolar. [Consulta: junio
23, 2015].

97



Diaz, J. y Martins, A. (2002). Estrategias de ensefianza-aprendizaje. San José, Costa

Rica: Instituto Interamericano de Cooperacion para la Agricultura.

Diaz, M. & Giraldez, A. (2007). Aportaciones tedricas y metodolédgicas a la
educacion musical: una seleccion de autores relevantes. [Documento en Linea].
En:
http://fba.unlp.edu.ar/metodologiadelasasigprof/materiales/Isabel%20Martinez-
Mary%20Louise%20Serafine.pdf [Consulta: junio 18, 2015].

Campbell, D. (1997). El efecto Mozart. San José, Costa Rica: Urano.

Castorina, J. (2004). Problemas epistemoldgicos de las teorias del aprendizaje en su
transferencia a la educacion. Perfiles Educativos. Julio — Septiembre. Nro. 65.

México.

Dadamia, O. (2001). Educacién y creatividad. Encuentro en el nuevo milenio.

Buenos aires: Magisterio del Rio de la Plata.

Diaz, F. y Hernandez, G. (2010). Estrategias docentes para un aprendizaje

significativo. Una interpretacion constructivista (52 Ed.). México: Mc Graw-Hill.

Ertmer, P. y Newby, T. (1993). Conductismo, cognitivismo y constructivismo: una
comparacion de los aspectos criticos desde la perspectiva del disefio de
instruccion. UPEL. [Documento en linea]. En:
http://ares.unimet.edu.ve/programacion/psfase3/modI1/biblio/ CONDUCTISMO _
%20COGNITIVISMO_%20CONSTRUCTIVISMO.pdf. [Consulta: junio 29,
2015].

98



Escudero, P. (2008). Educacion musical, ritmica y psicomotriz. Madrid: Real

Musical.

Espafia, T. (2004). La creatividad para el desarrollo social (22 Ed.). Caracas:

Panapo.

Fermin, N. (2014). Rol del docente en Educacién Inicial en la ensefianza de la
musica. Trabajo de Grado sin publicar. Universidad Central de Venezuela,
Caracas.

Garcia, J. (2004). La bateria (3% Ed.). Madrid: Grupo Real Musical.

Gardner, L (2006). Creatividad en el nifio. Escuela de Humanidades. Caracas:
Ediciones UCV.

Gohl, W. (2004). La musica en la escuela. Material fotocopiado. Caracas: Ministerio

de Educacion. Zona Educativa del Estado Sucre.

Gonzélez, M. (2006). Didactica de la musica. Buenos Aires: Editorial Kapelusz.

Gordillo, C. (2003). Las artes como fundamento pedagdgico. Escuela de
Humanidades Vol. 15. N° 12. Caracas: Ediciones UCV.

Hallam, S. (2001). El poder de la musica: su impacto en el desarrollo intelectual,
social y personal en nifios y jovenes. Trabajo de ascenso. Toronto, Canada: USL.

Hernandez, R.; Fernandez, C. y Baptista, P. (2003). Metodologia de la investigacion
(5% Ed.). México: Mc Graw Hill.

99



Hernandez, F. (2005). Del constructivismo cognitivo al constructivismo critico una
lectura dialogica del constructivismo. Estudios. [Revista en linea]. En:
http://biblioteca.itam.mx/estudios/estudio/letras39-40/texto09/texto09.html.
[Consulta: junio 26, 2015].

Hobson, D. (2009). Por qué importa la masica en las escuelas. [Documento en linea].
En: http://www.musicaviva.com.au/downloads/Why_Music_Matters.pdf.
[Consulta: mayo 19, 2015].

Jackson, N. (2011). Dossier sobre escuelas de musica. Revista Doce Notas, N° 19.
dic/99, ene/2000.

Lopez, A. (2013). El poder formativo de la musica. Revista Espafiola de Pedagogia,
53. Resumen N° 253.

Marqués, P. (2000). Concepciones sobre el aprendizaje. UAB. [Documento en linea].
En: http://www.pangea.org/peremarques/aprendiz.htm. [Consulta: junio 29,
2015].

Matos, R. (1998). Juegos musicales como recurso pedagogico. Caracas. FEDUPEL.

Medina, I. (2004). Experiencias de la sociedad civil y el Estado. México: Mac Graw
Hill.

Ministerio del Poder Popular para la Educacion (2007). Curriculo Nacional

Bolivariano. Caracas: autor.

Montse, T. y Sanuy, R. (2004). MUsica maestro. Bases para una educacion musical

de 2 a 7 afios. Tomo 1y 2. Madrid: Cincel.

100



Motta, C. (2004). Fundamentos de la educacion (3% Ed.). Colombia: Cerlibre.

Mena, A. y Aguirre, O. (2007). Educacion musical. Manual para el profesorado.
Caracas: Aljibe.

Méndez, C. (2001). Metodologia de la investigacion. Bogota-Colombia: Editorial
Mc Graw Hill.

Ministerio del Poder Popular para la Educacion (2007). Curriculo Nacional
Bolivariano. Diseflo Curricular del Sistema Educativo Bolivariano. Caracas:

autor.

Montero, O (2002). Propiciar procesos de autoafirmacion personal y grupal como
son la toma de decisiones, participacion, estilos comunicacionales y
fortalecimiento de una identidad nacional positiva. Trabajo de Grado. IPC.
Caracas.

Mundy, S. (2003). Historia de la musica. Caracas: Logo.

Ordofiez, E., Sanchez, J., Sanchez, M., Romero, C., y Bernal, J. (2011). Analisis del
Efecto Mozart en el desarrollo intelectual de las personas adultas y nifios. Revista
electronica de ciencia y tecnologia Ingenius, No. 5, 45-54. [Documento en linea].
En:  http://www.ups.edu.ec/documents/2497096/2497485/Art3.pd.  [Consulta:
enero 9, 2016].

Osorio, R. (s.f.). La relacién entre el aprendizaje y el desarrollo humano. [Documento
en Linea]. En:
http://www.vigotsky.org/articles/la_relacion_entre_el aprendizaje_y el desarrol
lo_humano.asp. [Consulta: junio 25, 2015].

101



Palacios, M. (2000). La educacion musical en Venezuela: pasado, presente y futuro, |
Encuentro Nacional de Educacion Musical, 1997. Caracas: Fondo Editorial de la
Facultad de Humanidades y Educacion Universidad Central de Venezuela

Palella, S. y Martins, F. (2006). Metodologia de la investigacion cuantitativa.
Caracas: Fondo Editorial de la Universidad Pedagdgica Experimental Libertador
(FEDEUPEL).

Parra, G. (2005). Los nifios y la comunicacion. Ediciones Universidad Central de
Venezuela. Vol. 15, N° 18. Caracas.

Pedroza, E. (2008). Instrumentos de percusion (42 Ed.). Bogota: Piramide.

Piaget, J. (1984). La representacion del mundo en el nifio. Madrid: Morata.

Pozo, J. y Gomez, M. (2001). Aprender y ensefiar ciencia (3% Ed.). Madrid, Espafia:

Morata.

Quirola, S. (2011). Las canciones infantiles y su incidencia en el desarrollo del
lenguaje de los nifios y nifias del primer afio de educacion basica paralelo “B” de
la escuela Teniente Hugo Ortiz de la ciudad de Ambato. Tesis sin publicar.
Caracas: Universidad Central de Venezuela. [Documento en linea]. En:
http://repo.uta.edu.ec/handle/123456789/4055. [Consulta: enero 9, 2016].

Restrepo, J. (2004). Educacion musical en Colombia: ¢piramide invertida? [Revista

en linea]. En: http://www.semana.com/noticias-es-peciales/educacion-musical-

colombia-piramide-invertida/81411.aspx. [Consulta: mayo 19, 2015].

102



Reyes, S. (2004). Condiciones basicas para el aprendizaje de los nifios pequefios.
[Documento en Linea]. En:
http:/wwww.ufg.edu.sv/ufg/teoréticos/julio04/cbanp.html. [Consulta: junio 24,
2015].

Reyes, B., y Tinoco, F. (2012). Rondas y canciones infantiles como estrategia
metodoldgica en el proceso ensefianza aprendizaje en los nifios y nifias del jardin
las ardillitas en la ciudad de Machala en el periodo lectivo 2011-2012. Tesis sin
publicar. Caracas: Universidad Nacional Abierta. [Documento en Linea]. En:
http://repotorio.utmachala.edu.ec/jspui/handle/123456789/133. [Consulta: enero
9, 2016].

Reyes, J. (2010). Influencia de la educacion musical en el aprendizaje de los nifios y
nifias del nivel inicial, de 0 a 5 afios de edad. [Documento en Linea]. En:
http://www.monografias.com/trabajos61/influencia-educacionmusical-

ninos/influencia-educacion-musical-ninos.shtml. [Consulta: junio 24, 2015].

Rios, P. (2004). La aventura de aprender. Caracas, Venezuela: Cognitus.

Rivas, C. (2001). ¢Para qué sirve la ensefianza del folklore? En: Cuadernos de
Pedagogia No. 29. La ensefianza del folklore. Caracas: Cooperativa Laboratorio

Educativo.

Robinson, K. (2006). Escuelas de creatividad. Conferencia dada para el ciclo TED
2006. [Video en linea]. En:
http://www.ted.com/talks/lang/eng/ken_robinson_says_schools_Kill_creativity.ht
ml. [Consulta: mayo 19, 2015].

Rodriguez, M. (2004). Manual de creatividad. Los procesos psiquicos y el desarrollo.
Mexico: Serie Creatividad Siglo XXI. Trillas.

103



Romero, F. (2013). Criterios de evaluacion en la didactica de la percusion corporal.
Caracas: Educacion Siglo XXI.

Sampieri, H. y Fernandez, C. (2008). Metodologia de la investigacion (8% Ed.).
México: Mc Graw Hill.

Sanchez, F. (2000). Resultados de la Unidad Educativa del CONAC, | Encuentro
Nacional de Educacion Musical, 1997. Caracas: Fondo Editorial de la Facultad
de Humanidades y Educacion Universidad Central de Venezuela.

Sprinthall, N., Sprinthall, R. y Oja, S. (2006). Psicologia de la Educacion (62 Ed.).
Bogota: Mc Graw Hill.

Stancir, J. (2011). Estudio de los parametros del método Willems en las canciones
mas solicitadas en la radios juveniles. [Resumen]. Tesis de pregrado.
[Documento en Linea]. En: http://biblioteca.usac.edu.gt/tesis/16/160829.pdf
[Consulta: 2015, Mayo 30].

Venezuela 1999. Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezuela. Gaceta
Oficial N° 5453 (Extraordinaria). Caracas, marzo 24.

Venezuela 2009. Ley Orgéanica de Educacion. Gaceta Oficial N° 5.929
(Extraordinario). Caracas, agosto 15.

Venezuela, 2007. Ley Organica para la Proteccion del Nifio, Nifia y Adolescentes.
Gaceta Oficial de la Republica Bolivariana de Venezuela No. 5859
(Extraordinario). Caracas, diciembre 12.

Vygotsky, L. (1985): Pensamiento y lenguaje. Buenos Aires: Pléyade.

Willems, E. (1989). El valor humano de la educacion musical. México: Paidds
Mexicana.

Wilfer, A. (2009). Mozart como medio didactico en el desarrollo de aprendizaje: una
experiencia escolar. Tesis sin publicar. Universidad de La Salle. Bogota.
[Documento en Linea]. En: http://repository.lasalle.edu.co/handle/10185/13628.
[Consulta: enero 9, 2016].

Zorrilla, S. (2006). Introduccion a la metodologia de la investigacion (5% Ed.).

México: Melo.

104



ANEXOS

105



UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
SEMINARIO: PROYECTO DE INVESTIGACION
MENCION EDUCACION MUSICAL

Sefior(a):

Sirva la presente para saludarle y a la vez solicitar su valiosa colaboracion en el
sentido de emitir un juicio en relacion a la validacion del instrumento, el cual
permitird realizar la investigacion titulada: ESTRATEGIAS INNOVADORAS
PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA PERCUSION EN
ESTUDIANTES DEL COLEGIO “SANTIAGO MARINO”, MUNICIPIO SAN
DIEGO, ESTADO CARABOBO.

Esta validacion servira para cumplir un requisito basico para la aplicacién del
instrumento y asi recabar la informacion lo méas precisa posible y desarrollar el
trabajo final de investigacion. Se anexa el instrumento con el respectivo mapa de
variables. Son importantes sus sugerencias en relacion a pertinencia, calidad y
congruencias de los items. Sin nada mas a que referirnos.

Atentamente.

Br. Jorge Medina
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UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
SEMINARIO: PROYECTO DE INVESTIGACION

MENCION EDUCACION MUSICAL

VALIDACION DEL INSTRUMENTO

Items Pertinencia Claridad Coherencia
Aceptable No Aceptable Aceptable No Aceptable Aceptable No Aceptable
1
2
3
4
5
6
7
8
9

=
o
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11

12

13

14

15

16

17

18

19

20

21

22

23

24

Nombres y Apellidos:

DATOS DE IDENTIFICACION DEL EXPERTO

C.l.

Cargo que desempefia:

Profesion:
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Observaciones:

FIRMA
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UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
SEMINARIO: PROYECTO DE INVESTIGACION
MENCION EDUCACION MUSICAL

Estimados Docentes del Colegio “Santiago Marifio”:

Se esta realizando una investigacion titulada ESTRATEGIAS
INNOVADORAS PARA LA ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA
PERCUSION EN ESTUDIANTES DEL COLEGIO “SANTIAGO MARINO”,
MUNICIPIO SAN DIEGO, ESTADO CARABOBO, cuyo fin es desarrollar
estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion, en estudiantes
de dicha institucion educativa.

Por tal motivo, se les solicita su valiosa colaboracién para contestar las
preguntas formuladas en el presente instrumento. Sus respuestas seran tratadas en
forma estrictamente confidencial, y en ningln caso asociadas con su nombre. Es por
ello, que se les agradece responderlas con la mayor sinceridad, ya que de este modo la
investigacion tendra posibilidades de éxito.

Agradecido por su colaboracion;

El Investigador
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CUESTIONARIO

INSTRUCCIONES

1. Lea cuidadosamente los enunciados antes de responder.

2. A continuacion, se le presentan algunas proposiciones; marque con una (X)
en el cuadro correspondiente a la alternativa que mas se acerca o que Usted
considera; marque solamente una alternativa.

3. Seleccione entre las siguientes alternativas:

» S = Siempre (5)

 CS = Casi siempre (4)

» AV = Algunas veces (3)

* CN = Casi nunca (2)

Items Enunciado Alternativas

S|CS|AV |CN [N

1 | Le gusta la musica.

2 Posee conocimientos sobre la musica.

3 Sus conocimientos sobre la musica los ha adquirido

de manera formal.

4 Conoce sobre la musica como estrategia facilitadora

del proceso ensefianza aprendizaje

5 Utiliza con frecuencia instrumentos musicales en

sus clases diarias.

6 Sus estudiantes se motivan cuando usa la musica
(canciones, mp3, cds, videos musicales, entre otros)

en el aula.

7 Tiene acceso a recursos musicales como grabadoras,
cds, videos, cancioneros, instrumentos, para

utilizarlos en clase.
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Planifica actividades que requieran el uso de
materiales musicales (instrumentos, canciones,

videos, mp3, cds, entre otros).

La masica es una estrategia importante para
favorecer el proceso de ensefianza aprendizaje de sus

estudiantes.

10

La musica es un elemento de reflexion para los

estudiantes.

11

Utiliza con frecuencia la mdsica para que sus
estudiantes se relajen después de una actividad muy

dindmica.

12

Utiliza la masica para que sus alumnos trabajen en

silencio.

13

Utiliza la musica para crear ambientes de relajacion

en sus clases.

14

La musica es una herramienta valida para despertar

la imaginacion de los estudiantes.

15

Los instrumentos de percusién crean efectos de

distraccion en sus estudiantes.

16

Utiliza canciones acompariadas de percusion para
que sus alumnos puedan recordar informacion sobre

un tema.

17

Permite con frecuencia que sus estudiantes se
muevan al ritmo de la percusién durante la clase
(haciendo rondas, juegos musicales, bailando

canciones, entre otros).

18

El ambiente de su clase es placentero cuando la

musica esta presente.
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19

Utiliza la musica para marcar los diferentes
momentos de su clase, el inicio, el momento para
trabajar en silencio y el momento para terminar de

trabajar.

20

Permite acercamientos a la musica por medio del

ritmo para facilitar su comprension y practica.

21

Es importante crear espacios dentro del aula de
clases, para que los estudiantes se expresen

creativamente por medio de la musica.

22

Profundizar el ritmo como base para el aprendizaje
musical, conduce al estudio de los instrumentos de

percusion.

23

Es fundamental el disefio y aplicacion de estrategias
innovadoras para la ensefianza y aprendizaje de la

percusion en sus estudiantes.

24

Estaria dispuesta/o a participar en el disefio y
aplicacion de estrategias innovadoras para la
ensefianza y aprendizaje de la percusion en sus

estudiantes.
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OPERACIONALIZACION DE LAS VARIABLES

Objetivo General: Formular estrategias innovadoras para la ensefianza-aprendizaje de la percusion, en estudiantes del Colegio “Santiago

Marifio”, ubicado en el municipio San Diego del estado Carabobo.

Objetivos Especificos Variables Conceptualizacion Dimensiones Indicadores items
Diagnosticar la situacion actual en el | Ensefianza de | Métodos y técnicas aplicadas en la | Situacion Mousica. 1
proceso de ensefianza aprendizaje de la | la percusion. ensefianza-aprendizaje de actual. Conocimientos 2
musica, en el Colegio “Santiago instrumentos de percusion. sobre la musica.
Marifio”, ubicado en el municipio San Formalidad de 3
Diego del estado Carabobo. los

conocimientos.

Musica como 4
estrategia

Instrumentos 5
musicales.

Motivacion. 6
Recursos 7
musicales.
Planificacion. 8
Proceso de 9
ensefianza

aprendizaje.
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Determinar la necesidad del disefio de
estrategias  innovadoras para la
ensefianza-aprendizaje de la percusion
en estudiantes del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San

Diego del estado Carabobo.

Mdsica y| 10
reflexion.

Mdsica y| 11
relajacion.

Musica e| 12
imaginacion.

Mousica y| 13
silencio.

Ambientes de | 14
relajacion.

Percusion y| 15
distraccion.

Percusion y| 16
aprendizaje.

Ritmo y| 17
percusion.

Ambiente 18
placentero.

Momentos de la | 19
clase.

Comprension  a | 20
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través del ritmo.

Disefar estrategias innovadoras para la
ensefianza-aprendizaje de la percusion
en estudiantes del Colegio “Santiago
Marifio”, ubicado en el municipio San

Diego del estado Carabobo.

Estrategias

innovadoras.

Procedimientos, actividades,
técnicas, métodos, entre otros, que
emplea el docente para conducir el

proceso de ensefianza-aprendizaje.

Formulacion

de estrategias

Espacios para | 21
expresion
musical.
Instrumentos de | 22
percusion.
Disefio de| 23
estrategias.
Participacion. 24

Fuente: Elaboracion propia (2015).
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D) SOLICITUD DE AUTORIZACION PARA LA REALIZACION DE LA
INVESTIGACION

UNIVERSIDAD DE CARABOBO
FACULTAD DE CIENCIAS DE LA EDUCACION
DEPARTAMENTO DE ARTES Y TECNOLOGIA EDUCATIVA
SEMINARIO: PROYECTO DE INVESTIGACION
MENCION EDUCACION MUSICAL

CARTA DE SOLICITUD A LA INSTITUCION PARA EL DESARROLLO DEL
TRABAJO DE GRADO

Ciudadano/a:

Director/a del Colegio “Santiago Marifio” del municipio San Diego, estado Carabobo.
Presente.

Reciba un afectuoso saludo. Sirva la presente para solicitar su colaboracion, en el
sentido de Autorizar la realizacion de mi Trabajo de Grado para optar al titulo de Licenciado
en Educacion, Mencién Educacion Musical, de la Universidad de Carabobo, en la institucion
que Usted dirige, y cuyo titulo es: ESTRATEGIAS INNOVADORAS PARA LA
ENSENANZA Y APRENDIZAJE DE LA PERCUSION EN ESTUDIANTES DEL
COLEGIO “SANTIAGO MARINO”, MUNICIPIO SAN DIEGO, ESTADO
CARABOBO.

Sin otro particular y en la seguridad de contar con una respuesta positiva, me suscribo
a su disposicion.

Atentamente.

Br. Jorge Medina

C.l.
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