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RESUMEN

En Venezuela se ha visto el docente especializadomésica simplemente como un
complemento de la educacion escolar y tal vez ssiteba a que muchos de esos profesores de
musica no son docentes de dicha especialidadanlpero no tienen las herramientas necesarias
para ejercer su labor con mayor eficiencia. Esibajo habla de ofrecer una propuesta para
reformar el contenido de la asignatura perteneei@ht8vo semestre que lleva por nombre
Disefio de Material Educativo, agregando el mangondevos programas para la creacion
musical, especificamente en el area de la producnidsical y la edicién de sonido. Se pretende
dar nuevas herramientas de trabajo al docente dsplecialidad de musica para desarrollar la
creatividad y el &mbito netamente musical del miofeal docente. El objetivo de este trabajo de
grado es ofrecer nuevos complementos y herramielet&aiabajo para el profesional dedicado a
la ensefianza de la musica y para desarrollar enngagnitud sus habilidades en la musica. Se
adopt6 un disefio de trabajo para el tipo de ingasitbn cuantitativa para explicar el problema
con mayor exactitud. En este sentido se descriloldacion junto con los instrumentos de
recoleccion de datos, y con la aplicacion de losmos se pudo comprobar la poca informacion
que tienen los estudiantes del 8vo semestre deaeidncmusical en cuanto al uso de programas
de produccion musical.

Palabras clavesEducacion musical, produccion musical, softwareesr@tivos.
Linea de la investigaciénDidactica de la Musica y Tecnologias aplicadasemfefianza.
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INTRODUCCION

La presente investigacion se desarrolla bajo qliegsa de un estudio de programas de
produccion musical y sonido que emplazara tanestidiantado como al personal docente de la
Facultad de Ciencias de la Educacion de la memgdEducacion Musical en la ensefianza y
aprendizaje de nuevas herramientas informaticaa |aa creacion, composicion, edicion y

produccion de musica inédita como disefio de numaisriales educativos.

En el capitulo | se determiné el problema, los thlaps de la investigacion definiendo las bases
de las actividades a realizar, asimismo, la justifion de la investigacion. En el capitulo Il, el

Marco Teodrico, con todos los antecedentes y bases legales como tedricas que determinan el
presente proyecto de grado, y que establecen weptinclaro de la investigacion, asi como los
precedentes que existen sobre la produccién musielasonido. En el capitulo Ill, en el Marco

Metodolégico de acuerdo al tipo de investigacibnapdica una metodologia acorde a su
desarrollo, tépico y procedimiento, alcanzando @gmlel campo de estudio y disefio de la

investigacion.

Finalmente en el capitulo 1V, en el Andlisis y &ision de los Resultados se aplicaron
los instrumentos que en este caso son la encu@dtastudiantes del 8vo semestre de Educacion
Musical de la Facultad de Ciencias de la Educadénla Universidad de Carabobo, se
obtuvieron unos resultados que develaron infornmadidportante para este proyecto. Tal
informacion obtenida se muestra en el mismo capttah forma de gréaficos y porcentajes que

determinan el nivel de conocimiento sobre progrageagroduccion musical.

Al final de las conclusiones finales se muestramstanexos con una pequefia guia para entender
cudl es la finalidad de cada programa que se @asarien la propuesta, cual es la finalidad de
cada uno de ellos y que ofrece para el usuario.biganse anexara las encuestas aplicadas, la
matriz de validacién del instrumento de recolecaéninformacion revisado y firmado por tres
profesores especialistas como también la bibliégrdé todos los conceptos utilizados en este

proyecto de investigacion.



CAPITULO |

EL PROBLEMA

Planteamiento del Problema

Primero hay que definir algunos conceptos que puedtarar un poco mas a quién va

dirigido este trabajo de investigacion y a que rartdima camino. ¢Qué es la Educacion? La

educacion tiene como concepto es el proceso medshotial se socializan de manera formal los

individuos de una sociedad determinada. Pero paaadl Santamaridefine la educacion como

explica Santamaria (2013):

que:

La educacién es un proceso multidireccional desfeaancia cultural del cual nos
valemos para poder transmitir una serie de valpmmocimientos, que facilita el
enriguecimiento personal y ayuda a interactuar ebrmundo exterior. Esta
transmision es muy ventajosa a nivel personal, ya mediante la educacion
dotamos a las personas de estrategias y herragmeetasarias para fortalecer las
caracteristicas propias de cada uno, facilitAndesé& integracion en la sociedad.

(p. s/n)

Asimismo, el antor antes mencionado, explica erelacionado a la funcién estrategias

Estas estrategias y herramientas no deberian digtgidas Uunicamente a lograr
unos resultados concretos, sino a proporcionas pdesonas las habilidades y los
recursos necesarios para poder lograrlos de unafdrstinta, fortaleciéendose asi
Su espiritu critico y creativo. La educacion esigzp, es poder, es autonomia, es
dotar a las personas con los recursos necesarasppder hacer frente a las
posibles adversidades con las que nos podemostearcanlo largo de la vida.
Debido a esta gran variedad de acontecimientosugcsones con las que nos
podemos encontrar, no podemos dejar sin nombrardifesentes tipos de
educaciones existentes, que en mayor o en menoldaneds seran de gran
utilidad. (p. s/n)

En otra explicacién Santamaria (2013) dice que:
La educacion se puede estructurar en educaciorafonm formal e informal. La

educaciéon formal y la no formal se diferencian pcamente por el ambito en el
que se imparten, es decir, si es reglado o nodsiém educacion formal una



educacion reglada y la no formal no. En camlai@ducacion informal es aquella
que se da cuando, sin haber una intencién firmeatdsmitir conocimientos, hay
aprendizaje. (p. s/n)

También Anibal Le6n (200define la educacion como:

Un proceso humano y cultural complejo. Para establesu propdsito y su
definicion es necesario considerar la condicioraturaleza del hombre y de la
cultura en su conjunto, en su totalidad, para lal @ada particularidad tiene
sentido por su vinculacién e interdependencia asrdemas y con el conjunto. (p
s/n)

Tomando esto como preludio es necesario compreqaeia educacion mas que una
profesidn es un proceso social que puede serviredemienta para abordar otras ramas del
conocimiento independientemente si son de basasifas, artisticas, filosoficas o religiosas.
En este caso el ambito al que se dirige este tradmjpbviamente el educativo sin embargo la
base de este trabajo esta estrechamente relaciooadsd arte, especificamente con la musica y

con esta base se hace las siguientes preguntas:

En otro orden de ideas cabe preguntar ¢Qué esuea&idn Musical?, mas que un
concepto es mas un término utilizado en el vocaloualucativo para designar a la especialidad
de la educacion que se encarga de la ensefanaardesica en diferentes niveles educativos. La
educacion musical comprende todo lo que rodearosepos de ensefianza y aprendizaje pero
estos encaminados al area musical. Sin embargtulzaeion musical tiene sus métodos propios
para la ensefianza de la misma como una gran chrdielanétodos. Personalidades como
Dalcroze, Kodaly, Orff o Martenot han desarrollati@todos que actualmente se usan para
facilitar al docente la ensefianza y hacer mas dotaml aprendizaje de la musica a los

estudiante.

Asimismo se puede preguntar, ¢Qué es la Produbtidical?, la produccion musical es
la rama de la musica por la cual se vale de difeseconocimientos tanto de la masica como de
la fisica del sonido y/o acustica para obtener rodycto de buena calidad para su posterior
venta o comercializacion. Sobre la produccion nalsat Instituto Nacional de Tecnologias

Educativas de Formacion del Profesorado del Mingste Educacion de Cultura y Deporte del



Gobierno de Espafia como INTEF (2014) explica quardduccion musical engloba toda una
serie de procesos que podrian abarcar desde lsapmgacion de la idea musical hasta su
plasmacion en el soporte de grabacion (CD, casttg, Por lo tanto es evidente la complejidad
del proceso, pues varia mucho de plantearlo a predéésional a limitarlo a las posibilidades de
un estudio de sonido "casero”. Pero los elemerdassd proceso, sea cual sea el nivel en el que
se realice, son basicamente los mismos. Inclusgsdectamente extensibles a la elaboracion

de bandas sonoras para productos multimedia.

Ahora bien ¢ Cuél es el problema de la investig&ckom los siguientes ambitos descritos
a continuacion explican como pueden afectar adestte, docente y musico al desconocer este
rama que facilmente puede ser utilizada para d#kase como un profesional integral que
domine diferentes areas de especialidad y comas es&den servirles como herramientas para
facilitar su trabajo y hacerlo mas dinamico. A pasala calidad de la ensefianza que se imparte
en la Facultad de Ciencias de la Educacion, existechas carencias en cuanto a la cultura
musical. Si se va al campo laboral, en este cas@mascuela, es necesario ser creativo a la hora
de dar una asignatura tan compleja como lo es FcoaUcada mente es un mundo, por lo tanto,
cada estudiante es diferente y cada quién rediimdormacion que se esté impartiendo como

algo util o algo inatil.

Es observable las carencias en la mayoria de lafades educativas, la falta de
instrumentos musicales, lo que hace la ensefanteamdésica en los colegios del pais toda una
odisea sumandole la falta de competencias profassmpor parte del educador, es decir, si se va
a educar con calidad, conociendo las deficiencidagescuelas, se debe tener conocimiento de
otras herramientas para poder ensefiar musica at¥veate. Hoy en dia se ofrecen nuevas
formas para la creacion de musica, la tecnologémze sin mirar atras. Vivimos en un mundo
globalizado donde las distintas culturas del musdomezclan, dando a florecer ilimitados
géneros musicales y que a pesar de la velocidagi@niaja toda esta informacion por Internet,
muchos musicos y educadores especializados eneal rdr se han abierto a un mundo de
posibilidades tanto para la ensefianza de nuevesientas musicales como para la creacion de

temas u obras originales.



Asimismo, la mencién de mdusica en la Facultad ds&as de la Educacion tiende a
involucrarse a una cantidad de géneros musicalgsresumido en el contexto curricular. Se
debe entender que el educador especializado enskfi@za musical debe ser un docente
integral con un amplio conocimiento de génerosesie sentido el docente no debe olvidar su
posicion de musico y este trabajo propone darlsead®cente que se esta preparando para el

campo laboral una manera de ampliar sus conociagggntompetencias profesionales

Es de hacer notar que en Venezuela este tipo ddi@amzsas no se imparten en ninguin
conservatorio, academias de musica o universidadesengan como oferta de formacion una
carrera musical o la educacion especializada encajisstas se limitan a pequefios cursos o
clinicas dictadas por personas que han tenidoayueafse fuera del pais. Maravilloso seria que
se pudiera dedicar una céatedra de produccién niysisanido para crear musicos y docentes
mas integrales, mas abiertos musicalmente y digpgies solo a trabajar en la educacion, si no
en la produccion y otras ramas de la musica. Eidcotidiana del hacer educativo venezolano
que el educador en musica, en el campo laboraldi@ ser un profesor complementario y no

importante para la ensefianza integral del estwatiant

Uno de los problemas basicos del docente venezglamés para el que se especializa en
musica, es que la educacion musical en los colggicsos no se ven como prioridad sino como
un burdo complemento para agregar horas a la jarescblar. La propuesta es crear una guia de
estudios o reformar el contenido de la catedra ideiid de material educativo del octavo
semestre de la especialidad de musica o tal veréion de una asignatura donde se imparta
contenido referido a el uso de programas de pradiicmusical y edicion de audio para
estudiantes de musica y docentes especializadiasestsefianza musical, que pretenda, abordar
los problemas en los ambitos que mas afecta aweakducador y sobretodo al que se ocupa de
impartir conocimientos en el area musical, pretemd®lver algunas deficiencias en el nuevo
docente que aspira a un puesto de trabajo y otesgauevas herramientas de trabajo para su

desempenio profesional no solo como educador, simo enusico.

El docente en musica debe conocer una gran candiel@gneros y dominar varios. Un

docente debe tener aptitudes y competencias dideasualquier muasico, una creatividad



desarrollada, fuerte conocimiento del instrumehto.se puede pretender llegar a un colegio y
solo ensefar a los estudiantes solo la teoria denmanuy ligera, se debe ensefar al estudiante a
pensar musicalmente, reforzar su creatividad,g} docente carece de esto, es imposible que el
estudiante pueda no solo entender musica, sin@iapgee que la vea como una asignatura

importante y se preocupe por estudiarla y obviaendigtfrutarla.
Formulacion del Problema
¢, Cual es la realidad existente sobre la utilizad@softwares alternativos de produccion
musical para docentes, alumnos y musicos en geocemad complemento de la enseflanza y la
creatividad musical?
Objetivos de la Investigacion

Objetivos General

Estudiar la utilizacion de softwares alternativas mroduccidon musical para docentes,

alumnos y musicos en general como complemento eleskeiianza y la creatividad musical

Objetivos Especificos

- Diagnosticar el conocimiento de la poblacion estntili de la Mencion Educacion Musical
de la Facultad de Ciencias de la Educacion de ieesidad de Carabobo acerca de software

de produccién musical y edicién sonido.

- Ofrecer nuevos recursos y herramientas para efrddeantegral del docente especializado
en el area de la ensefianza musical y para el diésate la creatividad del musico y si la

universidad cuenta con el espacio adecuado paassaiianza.

- Presentar una guia de estudio de procedimientisdsapara la produccion musical desde

softwares alternativos.



Justificacion de la investigacion

La produccion musical y el sonido ofrece al futdimcente especializado en musica
valiosas oportunidades para su desarrollo profab@mjnstandose a la realidad global de hoy en
dia, una realidad tecnoldégica y moderna debe @eagl nuevo educador nuevas maneras de
impartir el conocimiento, a pesar de la problenaatjoe existe con las deficiencias que tiene la
mayoria de los planteles educativos no es sinédienwo aplicar nuevas herramientas de trabajo,
es por ello que se evidencia la necesidad de hecestudio sobre el conocimiento del tema en

los espacios universitarios en especial en la UC

Particularmente en la Universidad de Carabobo erctavo semestre de la especialidad
de educacion musical se imparte la materia de didefimaterial educativo que vendria siendo la
base de esta propuesta. Sin embargo a pesar dandadeoria de esta materia se mencionan
programas de secuenciacion y sintesis, estos norgmrtidos por el docente encargado de la
materia, siendo estos programas un gran aporteepaesarrollo de nuevas competencias en el
futuro educador, es por ello que la presentaciéejemplos y conocimiento de software que
dinamicen la accion, también justifica la investiga debido a la presentacion de nuevas

posibilidades de utilizacion de estos recurso.

La necesidad de presentar una guia de estudiosepananejo de estos programas se
fundamenta en el desarrollo del docente como unvauerofesional capacitado para
desenvolverse en la docencia como en la musigagressta razén que la presentacion muestra
una diversa cantidad de ejemplos para desarroflatema musical inédito o arreglarlo en

programas de este tipo.
Delimitacion de la Investigacion
El siguiente trabajo de investigacion se deliraitalusivamente a la poblacién estudiantil

de la Facultad de Ciencias de la Educacién de laetsidad de Carabobo pertenecientes a la

especialidad de Educacion Musical.



CAPITULO Il

MARCO TEORICO REFERENCIAL

Segun Carlos Sabino (1994), El Marco Tedrico Refdet tiene el propdsito de dar a la
investigacion un sistema coordinado y coherentealeeptos y proposiciones que permitan
abordar el problema, es decir situar el problemardede un conjunto de conocimientos que
permitan orientar la busqueda y ofrezca una cooaépacion de los términos que se utilizaran.
(Pag 118).

Antecedentes de la Investigacion

Diaz (2009) realizo una investigacion que lleva iiolo Composicion y Produccion de
un Disco (De larga duracion) de Pop Electrorpeoa optar por el titulo de Maestro en Musica
con énfasis en Composicién y Produccién. Su olgefive promocionar y desarrollar la
produccion del pop electrénico latinoamericano eertericano, europeo en sur América que a
pesar de que el género es existente pero es paogido y reducida las agrupaciones que han
tenido un alcance masivo. Se concluyo que el ptoduusical debe recomendar y asegurar la
calidad de los temas desde el principio de su cemjgm para que pueda existir una producciéon
de buena calidad. En la parte de produccion explieadebe ser mas notorio el bombo y el bajo
como la base ritmico-armonica. Finalmente conclgye el productor debe manejar ciertos
conocimientos que domina un ingeniero en sonida panejar con mayor control el proyecto

gue lleva a cabo

El trabajo de grado Composicion y Produccion dédisto (De larga duracion) de Pop
Electronicoes un proyecto explicativo que recolecta experéenecerca de la labor de un
productor musical o ingeniero de sonido y un contppsEs un proyecto completamente
cualitativo donde solo la informacion tedrica es d@e tiene mayor protagonismo. Esta tesis
tiene relacibn con la presente investigacion enntouaa la parte creativa del docente
especializado en musica como el muasico relaciogadda composicion de temas inéditos para

luego ser grabados, editados y producidos pareatann producto de alta calidad.



Otra investigacion que sirvid de antecedente esldaHézard (2013) realizé una
investigacion doctoral titulada Produccion de lazVBxploracion, Modelos y Andlisis/Sintesis
(Production de la Voix: Exploration, Modéles et Ars@/Syntheése) cuyo obijetivo principal es de
proponer soluciones para el andlisis y la sintsisna larga representacion de diversidades de
sefales biométricas (observadas en practicas) bkajgparadigma de modelos fisicos
simplificados. Este estudio se llevo a cabo endjes, la exploracion de la actividad laringea, el

modelado de la fonacién y el analisis-sintesisedpkctro sonoro.

Esta tesis doctoral es un proyecto cuantitativo spibasa en el uso de instrumentos de
medicion sonido, estudio de espectro sonoro, pmdng edicion de audio. El andlisis demostro
gue el proyecto es factible desde el punto de testaol6gico, anatdmico y sonoro. Esta tesis se
relaciona con la presente investigacion por laepddl sonido en cuanto al conocimiento que
debe tener, el docente, musico o productor al mtorem trabajar en la parte de ecualizacion y

edicion de audio dependiendo de las caracterigmasras vocales de cada persona.

Por su parte, Anders (2007) realizé una invest@apiara optar por el titulo de Ph. D. en
Tecnologia Musical bajo el titulo Componiendo Maspor Reglas de Composicion: Disefio y
Uso de un Sistema de Restricciones de Musica Gen@omposing Music by Composing
Rules:. Design and Usage of a Generic Music Constraint System) cuyo objetivo es el disefio, uso
y evaluacion de un programa de restriccion mudlaalado “Strasheela” que simplifica escritura
y edicion de partituras por medio de construcci@énbtbques predefinidos. Este trabajo se
relaciona con la siguiente investigacion en cuaatda parte del aprendizaje de nuevas
herramientas de composicion y de edicion de peasteomo también la produccion de temas
inéditos.



Bases Teoricas

Teoria del Constructivismo

La presente investigacion se basa en una propdestntenido programatico sobre
temas relacionados con el uso de herramientamaliveas digitales para la composicion y
produccion musical en las catedras de la menciaoasibn musical de la Facultad de Ciencias
de la Educacion de la Universidad de Carabobo. ddehique este tipo de contenido se debe
impartir por medio de exposiciones docentes qudiceign el uso adecuado de softwares de
produccion musical, es necesario apoyar esta igaesin por medio de la teoria

constructivismo social.

Segun Payer (2005) El constructivismo social esiéagnodelo basado en el constructivismo,
gue dicta que el conocimiento ademas de formagsmta de las relaciones ambiente-yo, es la
suma del factor entorno social de la ecuacion: nuevos conocimientos se forman a partir de
los propios esquemas de la persona producto deadidad, y su comparacion con los otros
esquemas de los deméds individuos que lo rodeas/njp

Por lo tanto esta investigacion tiene sus basesl eonstructivismo social ya que para el
aprendizaje de estos softwares no solo es necdaasoumulacion de conocimientos sino la

observacion reiterada de profesionales que maesjas herramientas.

Educacion Musical

Debido a que esta investigacion esta estrechanrel#eionada con el ambito de la
educaciéon musical justamente por la propuesta cquedas de impartir contenido sobre
herramientas digitales alternativas para la concpmsimusical y el desarrollo de la creatividad.
Por esto mismo Vilar i Monmany (2004) define la ealtion musical como: “... consideramos la
musica como un elemento educativo que incide estesarrollo de determinadas capacidades
fisicas y psiquicas del individuo, que lo enriqugcde suministra instrumentos para su
realizacion como ser humano en un contexto soaaltyral concreto, la escuela debe asumir el

reto de integrarla plenamente en el curriculum’s{p.



Produccién Musical

Hoy en dia, hay una convergencia entre la musita tgcnologia. Para un musico, el
dominio de su propia creacion, llevar su proyectaisical al estudio, optimizar el
funcionamiento de su estudio, dominar programaav@s$ de una fase de profesionalizacion. La
produccion musical une la creacion musical al comade un aprendizaje técnico y profesional
dirigido a las nuevas tecnologias de creacion raugEMC Malakoff France: Ecole Supérieure
des Metier de L'lmage, du Son et de Multimedia)s{p)

La tecnologia digital contiene dos lineas entrd&ly producciéon musical como las
remezlcas en tiempo real, el muestreo o “sampléd’ iynprovisacion electronica por medio de
programas de edicion y produccion Musical. Esto teser una formacidbn en ambas
espacialidades. (Dubspot NYC) (p. s/n). EstudiadBeccion Musical significa capacitarse para
crear, disefar, coordinar y desarrollar proyectacronados con la actividad musical. Es el
profesional que se dedica a trabajar la imagemiatale un artista, actia como motor de su
carrera asesorandolo en grabaciones, presentacidifiesoén y prensa del material artistico-

musical.

Gestiona la realizacion de espectaculos musicdesdistinta escala, desde una
presentacion en vivo en circuitos alternativos dastgaeventos y giras internacionales. Conoce
el lenguaje y los géneros musicales en su aspe¢ticm creativo y el mercado de la musica en
sus distintas instancias, artesanales e industriald@omina diferentes estrategias de
comunicacién. Es un profesional integral que seadale la difusion y promocion. Colabora en
el cuidado presupuestario, comercial y legal dgtaducciones musicales y de los artistas.

Produccion Musical es una carrera donde se ankizvolucion del mercado de la
musica para formar los nuevos profesionales que ssttor requiere, abarcando desde lo
creativo a lo estratégico, desde los aspectos maauns a los comerciales, trabajando con
artistas, sellos, productoras, salas, organizadteasventos y medios especializados. (Facultad

de Disefio y Comunicacion de la Universidad de Radg(p s/n)
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La Produccion musical engloba toda una serie deepus que podrian abarcar desde la
propia creacion de la idea musical hasta su plasmaen el soporte de grabacion (CD,
casete,...). Evidentemente la calidad y complejiisidproceso varia mucho de plantearlo a nivel
profesional a limitarlo a las posibilidades de studio de sonido "casero”. Pero los elementos
de ese proceso, sea cual sea el nivel en el queakee, son basicamente los mismos. Incluso

son perfectamente extensibles a la elaboracioradeds sonoras para productos multimedia.

Los enormes adelantos tecnolégicos experimentaddsseultimos afios, dentro de la
aplicacion de la informatica al mundo de la masi@en que el proceso de produccion musical
pueda llegar a realizarse en un estudio de soredsopal. Evidentemente no con la calidad de
un estudio de sonido profesional actual, pero segue con mas posibilidades técnicas que
muchos estudios de sonido de no hace tantos afivgjud tampoco podemos obviar que la
calidad que ofrecen los estudios de sonido prafeses, ademas de ser evidente en sus
instalaciones y sus equipos, reside en gran meelidda pericia y profesionalidad de sus

ingenieros de sonido.

FASES DEL PROCESO DE PRODUCCION HUSICAL
COMPOSCION > GRABACION | NEZOLA DT

Entre las distintas fases en que podriamos dieldproceso de produccion musical la
interrelacion es bastante grande, sobre todo ezas® en que todo él implique a la misma
persona que, frente al ordenador de su casa, deachkr adelante un tema musical (0 un
producto multimedia). Es decir, las distintas famegjue vamos a dividir aqui dicho proceso no
deben verse como compartimentos estanco o puniogetdrno. De hecho, puede darse
perfectamente el caso de que haya que repetimuietatas fases, porque el resultado final no
nos satisface o no tiene la calidad esperadait(ittsiNacional de Tecnologias Educativas y de
Formacion del Profesorado del Ministerio de EdumadCultura y Deporte del Gobierno de

Espafa)

11



Ingenieria en Sonido

Laingenieria de sonides la rama de la ingenieria que se encarga detliestiel
fendmeno sonoro, en todos los campos de aplicatgbrmismo, tales como la grabacion y
produccion, la acustica, la electroacustica, euaefo sonoro y el disefio de sistemas
electroacusticos. Tiene un campo de accion ensard®lo de proyectos de ingenieria, aplicando
tecnologias que interactian con otras disciplinaso la electronica, la informatica, la fisica,
las matematicas, la gramatica musical, entre opas el disefio y la manipulacion de sistemas

para la grabacion, procesamiento de sefial, cregai@produccion del sonido

Un ingeniero sonoro es un profesional en la prodacg manipulacion del sonido. Sus
funciones van mas alla de la operacion de disposity aparatos, pues también es capaz de crear
proyectos de ingenieria para el disefio de dispositde sonido, utilizando herramientas de
software especializado. Un proyecto recurrente istnen el desarrollo y construccion de
sistemas de ingenieria para el aislamiento de ryid@ondicionamiento acustico interior de

recintos.

Son areas de desemperio del ingeniero de soniduistalas, emisoras radiales, sonido en
vivo, la ingenieria de disefio acustico, la prodiicae medios audiovisuales, el disefio de banda
sonora; las instituciones gubernamentales encasgada planes y programas de control
ambiental; el contrastismo y la invencidon y aud#orde obras. (www.wikipedia.com:
http://es.wikipedia.org/wiki/Ingenier%eC3%ADa_de_g&iwm) (p s/n)

Se encarga de la sonorizacion de eventos y gmmpisgcales. Es decir lograr un sonido
claro, agradable y al volumen apropiado, para &kaliza un acondicionamiento acustico del
lugar de manera que no se produzca eco que rdsieida al sonido; crea refuerzo sonoro de
manera de lograr un volumen adecuado al tamafia si@ld de audiencia; Ajusta el ecualizador,
es decir, controla la obtencion de un buen sonidsooorizacion de las frecuencias
audibles, dando mas realce a determinadas freasgrmtmo por ejemplo que suene mas el bajo
y la bateria en una determinada cancion, lograsdaira sonido mas agradable; Disefia y crea

todo el universo sonoro de un espectaculo publicééeminos de ambientacion, atmdsfera y
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variantes psicologicas y semiéticas del sonido.r8adas técnicas de grabacion y reproduccion

sonora.

Para ello: acuerda con el productor o los musaxesca de como les gustaria que el
producto final sonara; construye y disefia el sqragortando también a la composicion y
arreglos musicales; tiene la responsabilidad dararea grabacion que satisfaga los deseos del
productor, los artistas y la banda; el estudigdislel sonido y el empleo de las férmulas que lo
sustentan, le permiten ajustar de forma muy prelsaparametros de los equipos mas
sofisticados y aplicar las técnicas mas complgjanalmente maneja tecnologia electronica
analdgica y digital, como: grabadores, procesadpneproductores, cada cual con una mision

determinada. (www.mi-carrera.com: http://www.miseaa.com/IngenieriaSonido.html)

Bases Legales

Constitucion de la Republica Bolivariana de Venezua
Titulo |
De los principios fundamentales
Articulo 3: El Estado tiene como fines esenciakesiefensa y el desarrollo de la personay el
respeto a su dignidad, el ejercicio democratictad®luntad popular, la construccion de una
sociedad justa y amante de la paz, la promocida dmsperidad y bienestar del pueblo y la
garantia del cumplimiento de los principios, deoaci deberes consagrados en esta
constitucion. La educacion y el trabajo son loxpsos fundamentales para alcanzar dichos
fines.
Titulo 11, Capitulo VI
Articulo 102: La educacién es un derecho humanonydeber social fundamental, es
democratica, gratuita y obligatoria. El Estadodaraira como funcion indeclinable y de maximo
interés en todos sus niveles y modalidades, y cmsioumento del conocimiento cientifico,
humanistico y tecnolégico al servicio de la soaieda educacion es un servicio publico y esta
fundamentada en el respeto a todas las corrieatggedsamiento, con la finalidad de desarrollar
el potencial creativo de cada ser humano y el pigeicio de su personalidad en una sociedad

democrética basada en la valoracion ética del jbaban la participacion activa, consciente y
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solidaria en los procesos de transformacion soommisustanciados con los valores de la
identidad nacional, y con una vision latinoameragruniversal. El Estado, con la participacion
de las familias y la sociedad, promovera el proackseducacion ciudadana de acuerdo con los
principios contenidos de esta Constitucion y deya

Ley Nacional de la Juventud

Capitulo Il

Seccion segunda del Derecho a la Educacion

Articulo 26: Los jévenes y las jovenes tienen ebdeo de acceder al sistema educativo gratuito
y disfrutar de garantias para concretar integraenehtlesarrollo de su Proceso de Formacién
Educativa, por lo cual el Estado debera, a trawsMinisterio de Educacion, Cultura y

Deportes:

1. Ejecutar todas las medidas necesarias pararaegnismos de acceso democratico y efectivo
al sistema educativo.

2. Promover y estimular en el medio educativo juven realizacion de campafnas para la
concientizacion sobre el valor de la experienciacativa, fortaleciendo el nexo del joven con la
educacion.

3. Promover una educacion ética y ciudadana pataldeancia, contra la violencia, por una
cultura de paz, de resguardo y proteccion de lcscties humanos y ambientales.

4. Proporcionar el apoyo necesario para la reafinagde proyectos y programas referidos a la
identidad nacional, regional y local, a la integbaclatinoamericana caribefia y al papel que

ocupa nuestro pais en la comunidad internacional.

Articulo 29: El Estado a través del Ministerio dguEacion, Cultura y Deportes promovera la
educacién para el trabajo de los jovenes y lamgwen todos los niveles del sistema educativo,
fomentando el desarrollo de sus capacidades yitiatils técnicas y promoviendo su acceso al
empleo y al trabajo productivo, inclusive del joviemputado, detenido o condenado por la

comision de alguan hecho punible.
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Objetivos de la

Investigacion

Operacionalizacién De Las Variables

Variables

Cuadro Ne° |

Operacionalizacion de las Variables

Definicion
Real

Dimension

Conocimiento
de software de

Indicadores

1,234,

aprendizaje.

estudiantes

produccion Conocimiento 5
musical
Equipamiento
Estudiar la l6gico de
utilizacion de sistemas
softwares Software de| informéaticos
alternativos de | produccién | que comprende npanejo de
produccion musical el conjunto de | tgcnicas o
musical para aplicables a| componentes | produccién Tecnicas 6,7
docentes, la 3 l6gicos que musical
alumnos y educacion | permiten la
musicos realizacion de
en general tareas
especificas. | ytilizacion de
software de | Utilizacién 8
produccion
musical Propuesta 9
Las estrategias| Aplicacion de
nsefianza | los software L
de ensefianza -, | Aplicacion 10
son los de produccion
mét musical en la ~
e qdos, Ensenanza 11
técnicas, educacion
procedimientos| musical
Como recursos que | Creacion de
complemento de | Estrategias y 05 0 . L
~ se planifican de material Disefio de
la ensefianza y I de acuerdo a las | educativo recursos 12, 13
creatividad ensefianza : y '
. necesidades de recursos
musical o o
la poblacion audiovisuales
estudiantil paral Estimulacion
hacer mas de la
efectivo el creatividad Creatividad 14, 15
proceso de musical en los

Fuente: Vincenti 2014
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CAPITULO Il

MARCO METODOLOGICO

Describe cada uno de los componentes metodologies el investigador ha
seleccionado para cumplir con los objetivos denlestigacion que se ha propuesto, los cuales

deben estar sustentados por autores especialistastedologia.

Segun Tamayo y Tamayo (2003) define marco metgitmdécomo “un proceso que
mediante el método cientifico, procura obtenerrmfacion relevante para entender, verificar,

corregir o aplicar el conocimiento”

Segun Buendia, Colas y Hernandez (1997) en laduletgia se distinguen dos planos
fundamentales; el general y el especial. En semg@heral, es posible hablar de metodologia de
la ciencia aplicable a todos los campos del saher,recoge las pautas presentes en cualquier
proceder cientifico riguroso con vistas al aumedé&b conocimiento y/o a la solucién de
problemas, en cuanto a las metodologias especsales| resultado de la diversidad estratégica

gue existe en cada ciencia concreta.

Tipo de Investigacién

A esta investigacion se le aplica un tipo Deswmiptdebido a que permite medir la
formacion recolectada para luego describir, analiea interpretar sistematicamente las
caracteristicas del fendmeno estudiado con badea ssalidad del escenario planteado. A tal
efecto, Dahnke (citado por Hernandez, Fernandeapti®a, 2003) sefiala que “los estudios
descriptivos buscan especificar las propiedadesgdsacteristicas y los perfiles importantes de

personas, grupos, comunidades o cualquier otrarfend que se someta a un analisis. (p. 117)

Para Tamayo (1998) la investigacion descriptiva: Comgeenla descripcion,

registro, analisis e interpretacion de la natueal@ztual, composicion o procesos de los
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fendmenos. El enfoque que se hace sobre conclessesngéominante, 0 Como una persona, grupo
0 cosa, conduce a funciones en el presente. Lastigaeion descriptiva trabaja sobre las
realidades de los hechos y sus caracteristicasarfuentales es de presentarnos una
interpretacion correcta. (p.54).

Linea de Investigacion

La linea de esta investigacion se contextualiztituicgonalmente en el departamento de
arte y tecnologia educativa de la Faculta de Casnde la Educacion de la Universidad de
Carabobo cuya area disciplinar es la educacionaalugriorizando la investigacion y ensefianza

de las artes y que tiene como coordinadora a RmganM Ocafa.

Como linea principal es la pedagogia y artes ocatyeitica es el arte y la creatividad, la didactica
de la musica y las nuevas tecnologias aplicadaseadefianza de la musica. Su sistematica se
basa en la musica aplicada, musicoterapia y bi@addPedagogia musical. Teorias de: Kodaly,
Orff, Dalcroze, Willems y Suzuky. Metodologia pataanalisis e interpretacion de la produccion

artistica y la informatica de la produccion artisti

Disefio de la Investigacion

Representa las estrategias que se deben seguielpdesarrollo de la investigacion: se
debe indicar de manera estructurada en algunasgsdaternativas de investigacion y funcional
de las etapas del proceso. Segun Altuve y Riva®8)l@segura que el disefio de una
investigacion, “... es una estrategia general gupta el investigador como forma de abordar un
problema determinado, que permite identificar lesgs que deben seguir para efectuar su
estudio”. En este sentido tal y como sefiala Fesr€897) el disefio de la investigacion ha de
servir al investigador para concretar sus elemertoslizar la factibilidad de cada uno de los
temas que formaran parte de los capitulos de dishalio.

Se adoptd un disefio de trabajo para el tipo destigacion de campo para explicar el

problema con mayor exactitud. En este sentidogseribe la poblacién y muestra junto con los
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instrumentos de recoleccion de datos. Este trabajdescribe como un estudio descriptivo-
explicativo ya que es aplicable por medio de gulasestudio, contenido tematico en las
diferentes catedras de la mencion como tambiésalizacion de talleres que logre dar a conocer
herramientas de trabajo alternativas y digitales.

Poblacion y Muestra

Poblacién

Se define tradicionalmente la poblacion como “ehjento de todos los individuos
(objetos, personas, eventos, etc.) en los quessadsstudiar el fendmeno. éstos deben reunir las
caracteristicas de lo que es objeto de estudidb(tey Rincdn y Arnal, 2003). En todo proceso
de investigacion se establece el objeto de la misorao lo es la poblacion, de ella se extrae la
informacion requerida para su respectivo estudioe&ie orden de ideas, se citan los siguientes
autores: Segun Tamayo (1999) la poblacién es #idatd de un fendmeno a estudiar, y a partir
de ésta se obtienen datos para la investigacion.

Ramirez, T. (1998)efine poblacion como: La que reune tal como elvemsb a
individuos, objetos, entre otros que pertenecenaamisma clase de caracteristicas similares, se
refiere a un conjunto limitado por el ambito deluego a realizar. La poblacion forma parte del
universo. (p. 75). El tipo de poblacion a utilizzm esta investigacion es la poblacion finita
debido a que las encuestas seran aplicadas sabs a@studiantes de la Mencidn Mdusica
perteneciente al Departamento de Arte, Musica yndlegia Educativa de la Facultad de
Ciencias de la Educacion de la Universidad de @é@b

Muestra
Representa una parte de la poblacién objeto deliestlli es importante asegurarse que

los elementos de la muestra sean lo suficientermeptesentativos de la poblacion que permitan

hacer generalizaciones. Para el andlisis de datosodb proyecto de investigacion, deben
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sintetizarse en muchos casos, el conjunto de sufn caracteristicas semejantes que estan

sometidos al estudio y que son agrupados con lantieacion de la muestra.

En consecuencia Aranguren, S. (1997) define lastraieomo “aquellos” métodos para
seleccionar las unidades de investigacion que sliwados al azar de manera que todos objetos
0 sujetos que tienen la posibilidad de ser seleecios como elemento representativo de la

poblacién de donde provienen.” (p.78)

En ese mismo orden de ideas Arkin y Colton. (1¥3%blecen que la muestra es: Una
porcidn representativa de la poblacion, que perngéneralizar los resultados de una
investigacion. Es la conformacion de unidades detér un subconjunto que tiene por finalidad
integrar las observaciones (sujetos, objetos, @duoas, instituciones u organizaciones o
fendmenos), como parte de una poblacién. Su propdsisico es extraer informacion que

resulta imposible estudiar en la poblaciéon, poregta incluye la totalidad. (p. 78)

El tipo de muestra seleccionada para esta inaesig es la no probabilistica debido a
gue no todos los integrantes de la Facultad dec@gmde la Educacion de la Universidad de
Carabobo pueden ser miembros de la muestra, esamgcgue los miembros de la muestra

tengan un conocimiento.

En el caso de esta tesis se tomoé un tipo de mussgun Arias, las llamadas Tablas de
Harvard la cual tienen un Nivel de confianza dé¥%Qin PIQ del 50% cada uno, con un margen
de error del 10% para un total de 80 personas zestar.

Técnicas e Instrumentos
Técnicas
Las técnicas de recoleccion de informacion sowlil@strices que van a permitir obtener

informaciones, datos u opiniones sobre el temasguesta investigando, datos u opiniones sobre

el tema que se esta investigando. De tal manerpopes Arias (1999), las técnicas de
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recoleccion de datos son las distintas manerabmer informacion. Por otra parte, este autor
plantea que los instrumentos son los medios midenipie se emplean para recoger y almacenar

la informacion.

En esta investigacion se utilizar4 la técnica a@eehcuesta, bajo la modalidad de
cuestionario como instrumento de registro, la dwaldara informacion sobre si la muestra
seleccionada de la poblacion conoce sobre softalégenativos de composicion y produccion
musical y edicion de audio y si estd al tanto de gatas herramientas son perfectamente
aplicables para la ensefianza de la musica y laatipe profesional del docente o musico. En
opinion de Briones (1995) la encuesta es una técgie encierra un conjunto de recursos

destinados a recoger, proponer y analizar inforomas.

Instrumentos

Hernadndez, Fernandez y Baptista (Ob. Giejine el instrumento como “...aquel que
registra datos observables que representan veretadete a los conceptos o variables que el
investigador tiene en la mente” (p. 242). Se iefigue, el instrumento debe acercar mas al
investigador a la realidad de los sujetos; es dapwrta la mayor posibilidad a la representacion

fiel de las variables a estudiar.

El Cuestionario:se utiliza generalmente para describir situaciomedes a partir de
variables eminentemente de caracter cuantitatiusceptibles de ser medidas y descritas
objetivamente. La modalidad de cuestionario esnstrumento que se aplicard en esta
investigacion y que segun Bacells (1994) el cueatio es: “...una lista 0 un repertorio de
preguntas, debidamente estructuradas, dirigidasagarsona que debe contestar, relativas a un
objeto de la investigacion con el fin de obtendosla(p. 195). También Tejada (1996)define
como el “conjunto de preguntas o items acerca derainlema determinado, objeto propio de la
investigacién, cuyas respuestas se han de conpestascrito” (p. 11)

El cuestionario a aplicar en esta investigaciéanta con quince (15) preguntas (Ver

anexo)lo que proporcionara la informacién necesaria saler que tanto se conoce de la

20



Produccion Musical y Edicion de Audio, conocimienige permitird crear una guia de estudios

para fortalecer al estudiante y al docente enresa a4

Validez y Confiabilidad

Validez

Se refiere al grado en que el instrumento de recide de informacién mida lo que en
realidad se desea medir y esta se determina astcawéun procedimiento llamado a juicio de
experto de tres (3) especialistas. Todo instrumeetaecoleccion de datos debe resumir dos
requisitos esenciales: validez y confiabilidad. Ganvalidez se determina la revision de la
presentacion del contenido, el contraste de lasaddres con los items que miden las variables
correspondientes. Se estima la validez como elchelehque una prueba sea de tal manera

concebida, elaborada, aplicada y que mida lo qyecgne medir.

Tejada (1995) expresa la validez como: “El gradguzision con que el test utilizado
mide realmente lo que esta destinado a medir’gp.Es decir, la validez se considera como un
conjunto especifico en el sentido que se refiare proposito especial y a un determinado grupo
de sujetos. Los instrumentos a utilizar en estastigacion se validaron a través de la técnica
Juicio de Experto. La validez de contenido de los instrumentos fueresada por profesionales
de alta trayectoria en el a&mbito de la elaboraadéninstrumentos. Esta investigacion sera
validada por tres expertos en el area de la edutamiusical, entre ellos la Prof. Merlina
Bordones, la Prof. Maria Alejandra Penso y el Pkdénry Herrera, todos profesores de la
mencion de educacion musical de la Facultad dec@@igmle la Educacion de la Universidad de

Carabobo.
Confiabilidad
Se entiende por confiabilidad el procedimiento pdeterminar el grado de efectividad

del instrumento que se elabor6 para la recoleat@mformacion. Se estima la confiabilidad de

un instrumento de medicién cuando permite detennijie el mismo, mide lo que se quiere
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medir, y aplicando varias veces, indique el misesultado. Hernandez y Otros (1998) indican
gue “la confiabilidad de un instrumento de medicsé@nrefiere al grado de aplicacion repetida al
mismo sujeto u objeto, produce iguales resultadps243) esta investigacién se baso, para la

confiabilidad en la opinién de expertos, (Anexos)

Técnicas de Analisis

Una vez aplicado el instrumento se procedid aéagutacion de los resultados a través
de un analisis de los datos. Tal como lo exprdesmdez (2007) al desarrollar el tipo de
investigacion se debe considerar “el nivel de con@nto cientifico (observacion, descripcion,
explicacion) al que espera llegar el investigaderdebe formular el tipo de estudio”. (p. 335).
La informacion numérica que se recogid se transfoem graficos de barras para realizar una

interpretacion pertinente de cada uno de los iteomyidos en el cuestionario.

El Cuestionario: Técnica cuantitativa que cons@teuna investigacion realizada sobre
muestras de sujetos, representativa de un coletigamplio que se lleva a cabo en el contexto
de la vida cotidiana, utilizando procedimientosaedarizados de interrogacion con el fin de
conseguir mediciones cuantitativas sobre una gmamidad de caracteristicas objetivas y

subjetivas de la poblacion.
El cuestionario es el instrumento de la encueds yn instrumento de recogida de datos

rigurosamente estandarizado que operacionaliza viasables objeto de observacion e

investigacion, por ello las preguntas de un cueatio son los indicadores.
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CAPITULO IV

ANALISIS Y DISCUSION DE LOS RESULTADOS

Diagnostico del Conocimiento de la Poblacion Estualitil de la Mencion Educacion

Musical acerca de Softwares de Produccién Musicaligdicion Sonido

Para esta investigacion se aplicara la técnicgalelentaje, debido a que las respuestas
se basan en sélo dos opciones por lo que los adssltse representaran en graficos de barras
verticales que incorporen valores usando trazosicaéss, segun la variable a graficar sea
discreta o continua. Asi mismo la muestra a laggpiée aplico el instrumento es de veinte (20)
estudiantes del 8vo semestre de Educacion Musical.

¢, Sabe usted que es la produccion musical?

Cuadro N° 2
Resultados del Item N° 1
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 17 85%
No 3 15%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer(2014)
Grafico N°1
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Fuente: Cuadro N°2

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 17 (85%n skb que es la
produccion musical a diferencia de 3 (15%) restgoie no saben de que se trata esta rama del

estudio musical.
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Programas como: FL Studio (Fruity Loops), Reasaigh® Audition, Cubase, Pro Tools y/o
Adobe Audition ¢ Le parecen conocidos?

Cuadro N° 3
Resultados del Item N° 2
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 17 85%
No 3 15%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°2
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Fuente: Cuadro N°3

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 16 (808entmonocimiento sobre la
existencia de estos programas de produccion musidéierencia de 4 (20%) restante que nunca

han escuchado de estos softwares y sus propositos.
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¢, Conoce usted que es un secuenciador o un map& MIDI

Cuadro N° 4
Resultados del Item N° 3
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 9 45%
No 11 55%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°3
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Fuente: Cuadro N°4

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 9 (45%) saleees un secuenciador
o0 mapa MIDI a diferencia de 11 (55%) restante queca han escuchado de este formato de

audio.
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¢, Conoce usted que es un sintetizador?

Cuadro N° 5
Resultados del Item N° 4
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 15 75%
No 5 25%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°4
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Fuente: Cuadro N°5

Analisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 15 (75%i) sgie es un sintetizador
a diferencia de 5 (25%) restante que nunca hartleada acerca de sintetizadores.

26



¢, Conoce usted que son bibliotecas virtuales deimsntos o VSTi?

Cuadro N° 6
Resultados del Item N° 5
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 8 40%
No 12 60%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°5
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Fuente: Cuadro N°6

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 8 (40%) gakees una biblioteca de
sonidos virtuales o VSTi a diferencia de 12 (60%stante que nunca han escuchado de estos

softwares.
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¢, Sabe usted grabar instrumentos y/o voces por rdedioogramas de produccion musical y
edicién de sonido?

Cuadro N° 7
Resultados del Item N° 6
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 8 40%
No 12 60%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°6
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Fuente: Cuadro N°7

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 8 (40%) gadigar instrumentos y/o
voces por medio de programas destinados para €liier@ncia de 12 (60%) restante que nunca

han hecho esta labor.
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¢Maneja usted técnicas de grabacion y produccidrsaftiwares de producciéon musical?

Cuadro N° 8
Resultados del Item N° 7
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 5 25%
No 15 75%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°7
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Fuente: Cuadro N°8

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 5 (25%)anagistintas técnicas de
grabacion y produccion con softwares destinados @léw a diferencia de 15 (75%) restante que

Nno manejan ninguna técnica.
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¢ Ha trabajado con algin programa de produccioncallesiteriormente?

Cuadro N°9
Resultados del Item N° 8
Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 11 55%
No 9 45%
TOTAL 20 100%
Fuente: Vincer({2014)
Gréfico N°8
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Fuente: Cuadro N°9

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 11 (55%)dtmjado anteriormente
con programas de produccion musical a diferencia @&%) restante que nunca lo ha hecho.
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¢Le gustaria aprender a manejar estos progranfespaa su conocimiento?

Cuadro N°,1O
Resultados del Item N° 9

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°9
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Fuente: Cuadro N°10

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%®amleaprender o

profundizar sus conocimientos sobre estos softwargsoduccion musical.
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¢Le gustaria aplicar estos programas como nuewossos en la enseflanza de la musica?

Cuadro N‘j 11
Resultados del Item N° 10

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°10
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Fuente: Cuadro N°11]

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%@amleaplicar estos

programas como nuevos recursos o herramientaalugdren la ensefianza de la masica.
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De manejar estos programas, ¢, Seria capaz de ersasmsoftwares para afianzar el aprendizaje
en los diferentes ambitos de la musica como la osion, armonia, fuga, contrapunto, etc.?

Cuadro N‘j 12
Resultados del Item N° 11

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°11
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Fuente: Cuadro N°1:

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%g¢rgeian capaces de
aplicar estos programas en la ensefianza de losrtifs ambitos de la musica.
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¢ Le gustaria manejar otros recursos para produligedar material educativo con estos

softwares?

Cuadro N‘j 13
Resultados del Item N° 12

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°12
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Fuente: Cuadro N°1:

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%yd&aria disefiar o

producir nuevo material educativo aplicando esbdisvares.
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De manejar estos programas, ¢ Disefaria usted alaeguicativo para facilitar la ensefianza y el
aprendizaje a sus estudiantes?

Cuadro N‘j 14
Resultados del Item N° 13

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°13
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Fuente: Cuadro N°14

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (1008efiatian material

educativo en el caso de que manejasen estos pragdarproduccion musical
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¢ Le gustaria al desarrollar al maximo su creativ/jukra la composicion, los arreglos y el disefio

de material educativo para sus clases?

Cuadro N‘j 15
Resultados del Iltem N° 14

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°14
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Fuente: Cuadro N°15

Analisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%t)staria desarrollar su
creatividad para la composicion, el arreglo y skdéib de material educativo para sus clases por

medio de estos programas.
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¢ Le gustaria grabar, componer o arreglar temasmn®o inéditos con calidad de sonido sin la

necesidad de asistir a estudios de grabacion pootdes?

Cuadro N‘j 16
Resultados del Item N° 15

Conocimiento N° de Respuestas Porcentaje
Si 20 100%
No 0 0%
TOTAL 20 100%

Fuente: Vincer({2014)

Grafico N°15
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Fuente: Cuadro N°1¢

Andlisis: De las 20 (100%) personas encuestadas, 20 (100%yds&aria componer,
arreglar temas con buena calidad de sonido y siedasidad de asistir a estudios de grabacién

profesionales.
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Ofrecer nuevos recursos y herramientas para el desallo integral del docente
especializado en el area de la enseflanza musicglaya el desarrollo de la creatividad del

musico y si la universidad cuenta con el espacio ecliado para su ensefianza.

Como resultado del segundo objetivo, este proyestaria centrado en crear una guia de
estudios para el manejo de softwares alternatiegeraduccion musical y edicion de sonido por
lo tanto es necesario comentar que se diagnodtmnecimiento de la poblacion estudiantil del
8vo semestre de la Mencion Educacion Musical daatailtad de Ciencias de la Educacion de la
Universidad de Carabobo acerca de software deupecah musical y edicion sonido, es decir,

gran parte de los encuestados sabe y conoce @liddithtienen estos programas informaticos.

Se propone ofrecer nuevos recursos y herramieatasgb desarrollo integral del docente
especializado en el area de la enseflanza mugpeathyel desarrollo de la creatividad del musico
y si la universidad cuenta con el espacio adecyeaa su enseflanza, es decir, por la razén
anterior y la respuesta positiva de los encuestadsis deseo de dominar adecuadamente este
tipo de programas para la produccion musical qudesea presentar una guia de estudio de
procedimientos basicos para la produccion musiesdel softwares alternativos, que seria

basicamente lo que se explica a continuacion:

En primer lugar el propdsito de este proyectmgsar llenar el vacio de informacion que
existe en la poblacién estudiantil sobre el mardgosoftwares alternativos de produccion
musical. La mencion de educacion musical tienesradscomo asignatura de la especialidad la
materia de “disefio de material educativo” la cuakede cubrir este fallo de informacion
impartiendo este tipo de programas que son factenenculables con los que ya se ensefian en
dicha asignatura. En segundo lugar, la idea detesises que se pueda dar nuevas herramientas
de trabajo para el docente en el campo laboral pentbién desarrollar el crecimiento
intelectual, profesional y personal del educadoesta especialidad, por lo que se espera que
este proyecto tenga una aplicabilidad en el perdeireducacién en la menciéon musica o bien,
reformar el contenido de la asignatura “disefio denal educativo” perteneciente al 8vo
semestre para que haya cabida para este tipo @enadion muy importante que puede ayudar

en la calidad de profesionales que egresan dedaltkd de Ciencias de la Educacién de la

38



Universidad de Carabobo mas especificamente destecion musica, preparar un profesional
capaz de realizar cualquier trabajo en lo que ma(seaefiere.

Inicialmente la comunidad estudiantil es quiénafecera con este proyecto debido a
gue este trabajo se enfoca en informar al estwtlansin embargo, el estudio de la produccién
musical no solo beneficia a los préximos a egresaro educadores, los mismos profesores del
departamento de arte y tecnologia educativa adscaitla mencion de educacion mauasica, les
puede facilitar en gran medida la ensefianza dewaalde las asignaturas que se imparten en la
mencion ademas de manejar nuevos recursos paracllasda creatividad en la composicion de

nuevos temas musicales con una calidad de sonidesponal.

Este proyecto podria ser efectuado en las aulamfdematica donde se imparte la
asignatura “disefio de material educativo” en |asalaciones de la Facultad de Ciencias de la

Educacion en el campus Béarbula en el Estado Caoabob

Para realizar este proyecto se necesitaria comosgebumano:
- Profesor especialista en el area de la produccigsiaal

- Estudiantes de la mencion educacion musical

Materiales o equipos que se necesitarian paralisakipdad:
- Computadoras
- Softwares

- Equipo de audio

Los softwares alternativos que se podrian usaripgrartir este tipo de contenido serian:
Secuenciadores/Sintetizadores/Produccion

- FL Studio 11

- Reason 6

- Ableton Live 9

- NI Maschine
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Grabacién/Secuenciador
- Adobe Audition CS6
- ProTools

- Cubase

VSTi/Bibliotecas Virtuales/Sintetizadores Virtuales
- Addictive Drums

- NI Massive

- NI Reaktor 5

- NI Kontakt 5

- Miroslav Philharmonik

Todo la anterior son propuestas de softwares gwarilal mismo fin, la produccion musical
y la edicion de sonido. Con relacidon a la dltiméegaria, existen una cantidad enorme de
programas que cumplen la funcion de sintetizadwidsiales o VSTi, este ultimo se
relaciona con aquellos programas que se encargamaéar los sonidos de un instrumento

musical con gran realismo por medio de muestraodilo (samplers).
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Presentar una guia de estudio de procedimientos héss para la produccion musical

desde softwares alternativos.

Como resultado para este ultimo objetivo se pumslecar uno de los items que se
relaciona con la necesidad que existe por partesdestudiantes encuestados sobre incluir
contenidos tedrico-practicos sobre nuevas herraasaternativas o el disefio de guias que
de estudios que ayuden a profundizar el aprendidajestos softwares de produccion
musical y edicion de audio

100% -~
80%
60%
40%

20%

0% +=

ltem 12

Esto gréfica cuya pregunta se realiza como: ¢Léagasmanejar otros recursos para
producir o disefiar material educativo con estosveoés? da como respuesta el inmenso deseo
por parte del estudiantado de comprender y marsgacuadamente estos softwares que se

proponen en este trabajo especial de grado,
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CONCLUSION Y RECOMENDACIONES

En cuanto a las respuestas obtenidas responddaesivo general que busca estudiar el uso de
los diferentes softwares alternativos de producaidisical como complemento de la ensefianza
y la creatividad musical para la poblacion estuiliaie la facultad de educacion de la mencion
de educacion musical, mas especificamente a |lagneeientes al 8vo semestre de dicha

especialidad que estén cursando la asignaturasd@alde material educativo.

1. Un gran porcentaje de los encuestados si cono@® gue es la producciéon musical
pero existen deficiencias ya que hay un porcemfagedesconoce o jamas ha escuchado
sobre la produccion musical.

2. La mayoria de los encuestados no sabe manejarapnagr de producciéon musical,
bibliotecas virtuales de instrumentos y edicidérsdeido pero si conocen que programas
se utilizan para hacer ese trabajo.

3. Un porcentaje considerable ha manejado anterioersaftwares de produccion musical
pero por falta de conocimientos profundos sobterah, no tienen una técnica o métodos
para desarrollar organizadamente un proyecto diupoddn o grabacion.

4. La totalidad de los encuestados esta de acuergpremder a manejar estos softwares
alternativos para la composicion y/o producciénndevos temas que desarrollen su
potencial creativo para el disefio de material etikecaomo también para la creacioén de
musica producto del talento de cada estudiantebién, la aplicacion de estos softwares
en la ensefianza de la musica de manera que se f[amiitar la ensefianza y el

aprendizaje de las diferentes ramas del estudia ahgisica.
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CUESTIONARIO

Objetivo General: Estudiar la utilizacién de softwares alternativespdoduccion musical para
docentes, alumnos y musicos en general como coreplente la ensefianza y la creatividad

musical

1- ¢Sabe usted que es la produccion musical?

Si: No:

2- Programas como: FL Studio (Fruity Loops), Reasaigl® Audition, Cubase, Pro Tools
y/o Ableton Live ¢ le parecen conocidos?

Si: No:

3- ¢Conoce usted que es un secuenciador o un map& MIDI

Si: No:

4- ¢ Conoce usted que es un sintetizador?

Si: No:

5- ¢ Conoce usted que son bibliotecas virtuales deimshtos o VSTi?

Si: No:

6- ¢Sabe usted grabar instrumentos y/o voces por mdedioogramas de produccion
musical y edicion de sonido?

Si: No:

7- ¢Maneja usted técnicas de grabacion y produccidsaftwares de produccion musical?

Si: No:

8- ¢Ha trabajado con algun programa de produccioncalusnteriormente?
Si: No:

9- ¢Le gustaria aprender a manejar estos progranfaspaa SU conocimiento?

Si: No:
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10-¢ Le gustaria aplicar estos programas como nuen@sten la ensefianza de la musica?

Si: No:

11-De manejar estos programas, ¢ Seria capaz de eastgmsoftwares para afianzar el
aprendizaje en los diferentes &mbitos de la musio# la composicion, armonia, fuga,
contrapunto, etc.?

Si: No:

12-¢ Le gustaria manejar otros recursos para produligediar material educativo con estos
softwares?

Si: No:

13-De manejar estos programas, ¢ Disefiaria usted atagucativo para facilitar la
ensefanza y el aprendizaje a sus estudiantes?

Si: No:

14-¢ Le gustaria desarrollar al maximo su creatividad fa composicion, los arreglos y el
disefio de material educativo para sus clases?

Si: No:

15-¢ Le gustaria grabar, componer o arreglar temascimosoo inéditos con calidad de
sonido sin la necesidad de asistir a estudios aleagion profesionales?

Si: No:
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